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APRESENTACAO

Prezado(a) académico(a)!

Como proposta de reflexao, leitura e estudo, apresentamos o caderno
da disciplina de Estratégias de Leitura, procurando atender as necessidades
do(a) académico(a), futuro(a) professor(a), tendo em vista os desafios que se
apresentam para o ensino, particularmente na area de linguagem.

A concepgao deste estudo tem por principio atividades de leitura
voltadas para a formagao de um sujeito capaz de interagir com a realidade
desse século.

Para tanto, o caderno apresenta conceitos sobre a pratica e atividade
de leitura e a sua reflexdo no que se refere as estratégias, interagao entre
leitor/autor e texto, intertextualidade, relagdo entre leitura e escrita, praticas
de leitura em sala de aula e analise do texto literario, como meio de ampliar
as habilidades de sua leitura e leva-lo a estabelecer rela¢Ges entre os textos,
bem como perceber a importancia da leitura e da literatura para a formagao
humana.

Ao final de cada topico, apresentamos o resumo do conteudo e
propomos a realizacdo de uma autoatividade que envolve exercicios de
fixacdo, questiondrios, producgao de textos, relatos etc. Com isso, a pretensao
€ que, vocé, académico(a), entre em contato direto com esse objeto de ensino,
tenha praticas e interlocugdes concretas nessa modalidade de interagao, de
modo a favorecer a sua aprendizagem.

Bons estudos!

Prof. Célio Antonio Sardagna
Prof.? Jackeline Maria Beber Possamai



NOTA
[0
N

Vocé ja& me conhece das outras disciplinas? N&o? E calouro? Enfim, tanto
para vocé que estd chegando agora a UNIASSELVI quanto para vocé que ja é veterano, ha
novidades em nosso material.

Na Educacdo a Distancia, o livro impresso, entregue a todos os académicos desde 2005, &
o0 material base da disciplina. A partir de 2017, nossos livros estdao de visual novo, com um
formato mais pratico, que cabe na bolsa e facilita a leitura.

O conteudo continua na integra, mas a estrutura interna foi aperfeicoada com nova
diagramacdo no texto, aproveitando ao0 maximo © espa¢co da pagina, o que tambem
contribui para diminuir a extragdo de arvores para producdo de folhas de papel, por exemplo.

Assim, a UNIASSELVI, preocupando-se com o impacto de nossas agdes sobre o ambiente,
apresenta também este livro no formato digital. Assim, vocé, académico, tem a possibilidade
de estuda-lo com versatilidade nas telas do celular, tablet ou computador.

Eu mesmo, UNI, ganhei um novo layout, vocé me verd frequentemente e surgirei para
apresentar dicas de videos e outras fontes de conhecimento que complementam o assunto
em questdo.

Todos esses ajustes foram pensados a partir de relatos que recebemos nas pesquisas
institucionais sobre os materiais impressos, para gue VOCé, nossa maior prioridade, possa

continuar seus estudos com um material de qualidade.

Aproveito 0 momento para convida-lo para um bate-papo sobre o Exame Nacional de
Desempenho de Estudantes — ENADE.

Bons estudos!




Olid, académicol

Voo jd ouviu Falar sobre o ENADE?

Se ainda n¥o ouviu falar nada sobre o ENADE, agora vock receberd
algumas informagdes sobre o tema

Cuviu falar? Otima, este informativo reforgard o que vocd ji sabe
e poderd ihe trazer novidades,

W

Vamas lal

Qual é o significado da expressdo ENADE?

EXAME NACIOMNAL DE DESEMPENHD DO5 ESTUDANTES

Em algum moamento de sua vida acadiémica vool precisard fazer a prova ENADE V{!‘/

Que prova & essa?

£ obrigatéria, organizada pelo INEP — Instituto Nacional de Estudos ¢
Pesquisas Educacionais Anisio Telwira,

Quem determina que esta prova @ obrigatdria... O MEC - Ministério da Educagdo

O objetivo do MEC com esta prova @ o de avaliar seu desempenha ‘D/‘f
atadémico assim como a qualidade do sew curso,

Figue atento! Quem nio participa da prova fica impedido de se formar © ndo podie
retirar o diploma de conclusdo do cursa até regularizar sua situagdo junto ao MEC.

Nio se preccupe porque a partir de hoje nés estaremos auxiliando vocd nesta caminhada.

Vacd receberd outnos mformativos como este,
complementando as orientagdes e esclanecendo suas dovidas,

.3

Voo tem uma trilha de aprendizagem do ENADE, receberd e-mails, SMS,
sl tutor e os profissionals do polo também estardo onentados.

Participari de weboonferincias entre outras tantas atividades
para que esteja preparado para #mandar bam na prova ENADE.

Nds agui no MEAD & também a equipe no pobo estamos
com vocé para vencermos este desafio.

Conte sempre com a gente, para juntos mandarmos bem no ENADE! V{./




VI



SUMARIO

UNIDADE 1: TEXTO E O LEITOR

TOPICO 1: O SENTIDO DA LEITURA

1INTRODUCAO
2A LITERATURA EM SALA DE AULA

3 LER E CONSTRUIR SIGNIFICADOS

4 AS PALAVRAS E SEUS SIGNIFICADOS

RESUMO DO TOPICO 1

AUTOATIVIDADE

TOPICO 2: CONCEPCAO DE LEITURA: ALGUMAS CONSIDERACOES

1 INTRODUCAO
2 A LEITURA PELO OLHAR DA ESTETICA DA RECEPCAO

RESUMO DO TOPICO 2

AUTOATIVIDADE

TOPICO 3: LEITURA: UM PROCESSO INTERATIVO

1 INTRODUCAO

2 0 AUTOR, O LEITOR E O TEXTO

LEITURA COMPLEMENTAR

RESUMO DO TOPICO 3

AUTOATIVIDADE

TOPICO 4: RELACOES INDISSOCIAVEIS ENTRE LEITURA E ESCRITA

1 INTRODUCAO

2 O QUE E LETRAMENTO?

3 AQUISICAO DA LEITURA E ESCRITA

LEITURA COMPLEMENTAR

RESUMO DO TOPICO 4

AUTOATIVIDADE

UNIDADE 2: ESTRATEGIAS DE LEITURA

TOPICO 1: A LEITURA CRITICA E AS ETAPAS DE LEITURA

1 INTRODUCAO
2 O LEITOR CRITICO

3 MANEIRAS DE EFETUAR UMA LEITURA CRITICA

4 ETAPAS DE LEITURA

LEITURA COMPLEMENTAR

RESUMO DO TOPICO 1

AUTOATIVIDADE

TOPICO 2: PREVISAO/ANTECIPACAO, LEITURA PONTUAL E RESUMO

1INTRODUCAO

13
13
13
19
20

21
21
22
24
28
29

31
31
31
34
39
41
42

43

45
45
46
49
50
51
54
55

57
57



2 PREVISAO/ANTECIPACAO

3 LEITURA PONTUAL

4 RESUMO

RESUMO DO TOPICO 2

AUTOATIVIDADE

TOPICO 3: SISTEMATIZACAO E ESQUEMATIZACAO DE INFORMACOES

1INTRODUCAO

2 SISTEMATIZAR E ESQUEMATIZAR INFORMACOES

21 ESQUEMATIZAR ..ottt ettt eaeee

58
65
67
71
72

73
73
73

22SISTEMATIZANDO INFORMACOES A PARTIR DE UM ORGANOGRAMA 76

RESUMO DO TOPICO 3

AUTOATIVIDADE

TOPICO 4: A COMPARACAO ENTRE OS TEXTOS
1INTRODUCAO

2 A ATIVIDADE DE COMPARAR OS TEXTOS

21 COMPARANDO OS TEXTOS ...t

LEITURA COMPLEMENTAR

RESUMO DO TOPICO 4

AUTOATIVIDADE

UNIDADE 3: SITUACOES E POSSIBILIDADES DE LEITURA

TOPICO 1: LEITURA E INTERTEXTUALIDADE

1INTRODUCAO

2 O DIALOGO ENTRE OS TEXTOS

RESUMO DO TOPICO 1

AUTOATIVIDADE

TOPICO 2: ESCOLA: UM LUGAR PRIVILEGIADO DE LEITURA
1INTRODUCAO

2 REFLETINDO SOBRE A LEITURA NA ESCOLA
LEITURA COMPLEMENTAR

RESUMO DO TOPICO 2

AUTOATIVIDADE

TOPICO 3: OS NiVEIS DE LEITURA

1INTRODUCAO

2 A ANALISE DA NARRATIVA NA PERSPECTIVA DOS NiVEIS DE LEITURA
2.1 0S NIVEIS DE LEITURA ...oiromceeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeesee e

RESUMO DO TOPICO 3

AUTOATIVIDADE

TOPICO 4: O DESAFIO DE FORMAR LEITORES

1INTRODUCAO

2 0S CAMINHOS DA LEITURA PROFICIENTE E AUTONOMA

3 METODOS E TECNICAS DE LEITURA

3.1 UTILIZANDO OS GENEROS EM SALA DE AULA ...ccooovrvvrrerrrrirrennens
32UMA PROPOSTA DE LEITURA UTILIZANDO O CONTO INFANTIL
33 A LEITURA DE IMAGENS ...ttt seeseeaenes
34 APRESENTANDO ALGUMAS OFICINAS ...,

78
79

81
81
81
82
89
93
94

95

97
97
97
101
102

103
103
103
105
111
112

113
113
113
114
127
129



LEITURA COMPLEMENTAR
RESUMO DO TOPICO 4

AUTOATIVIDADE

REFERENCIAS

152
157
158
159






UNIDADE |

O TEXTO E O LEITOR

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

A partir do estudo desta unidade, vocé estara apto(a) a:

¢ refletir sobre a importancia da literatura e da leitura na formacdo do
cidadao;

e elaborar atividades de leitura e escrita;
® compreender a relacdo entre o autor, o leitor e o texto;

e analisar a indissociabilidade entre leitura e escrita.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta dividida em quatro tépicos. No final de cada um deles,
vocé podera dispor de atividades que o(a) auxiliardo na fixagao do contetdo.

TOPICO1 - O SENTIDO DA LEITURA

TOPICO 2 - CONCEPCAO DE LEITURA

TOPICO 3 — LEITURA: UM PROCESSO INTERATIVO

TOPICO 4 — RELACOES INDISSOCIAVEIS ENTRE LEITURA E ESCRITA







TOPICO |

O SENTIDO DA LEITURA

| INTRODUCAO

A leitura é uma atividade primordial no contexto do mundo atual. Ela
desperta habitos, pensamentos e desenvolve a dimensao logica e racional propria
do ser humano, ao longo de toda a sua existéncia.

O ato da leitura converge para o desenvolvimento do espirito critico, pois
a sua pratica modela a personalidade do individuo. Significa dizer que a leitura
tem a fungao de ser mediadora do mundo, pois se 1€ “[...] para entender o mundo,
para viver melhor”. (LAJOLO, 1982, p. 7).

Ao ler, desencadeamos mecanismos de organizagao e de estrutura
inerentes ao texto. Mas, a atividade de leitura ndo deve restringir-se somente ao
nivel formal de apreensao do texto, ela deve ser entendida como uma atividade
reflexiva, de experiéncia de vida e desenvolve uma racionalidade e uma concepgao
de mundo. Assim, neste topico, teremos oportunidade de efetuar uma reflexao
acerca da literatura e do processo de leitura.

2 A LITERATURA EM SALA DE AULA

A literatura, por ser expressao artistica e por refletir a complexidade
do ser humano, do mundo e das rela¢des existenciais, apresenta-se misteriosa,
enigmatica e fascinante. Esta arte nasce do trabalho do escritor, é criacao individual
e, geralmente, apresenta temas ligados a sociedade, a cultura e aos conflitos do
homem. E pela literatura que podemos “viajar” nas paginas do tempo e dialogar
com pessoas de épocas distantes. E na atividade de leitura do literario que esta a
possibilidade de conhecer o ambiente, a civiliza¢ao, a mitologia, o conhecimento
e 0 imagindrio que se constitui pela literatura. Isso porque o escritor expressa a
época vivida por ele. E a arte da escrita, cuja maneira constitui um conhecimento
pessoal e também manifesta a vida social e a cultura de um povo nos diferentes
momentos da histéria.

A literatura é essencial ao homem, pois essa atividade estimula a
criatividade, atua sobre a mente e faz refletir sobre os fatos da vida, ajudando o
leitor a lidar com os medos, anseios, sonhos e frustragdes, de modo a enriquecer
a propria experiéncia de vida.



Na educagdo, de modo geral, é pretensdao estimular a reflexdo sobre a
busca de propostas do ensino da literatura, com vistas a fornecer subsidios para
se lidar com mais entusiasmo, satisfacdo, interesse e alegria no que se refere a
leitura, atualmente tao em baixa entre criangas, adolescentes e jovens.

Nessa perspectiva, é preciso atentar para o fato de que grande parte dos
alunos do Ensino Fundamental e Médio nao gostam de leitura, hd os que até
repudiam esse ato. Tal constatagao, sabendo que estamos lidando com a literatura,
e que esta passa, necessariamente, pelo ato de ler, deve nos levar a repensar a
pratica pedagdgica no que concerne as atividades literdrias na escola, buscando a
aplicacao de estratégias diversificadas.

No contexto atual de educagao, objetiva-se conquistar os alunos e fazer
deles leitores conscientes em relagdo as obras da literatura brasileira e universal.
Quando falamos em leitores conscientes, trazemos presente também a ideia de
alunos mais humanizados. Nesse sentido, consideramos pertinentes as palavras
de Anténio Candido (1995, p. 249), ao comentar a literatura com um fator
importante de humanizagao:

[...] Entendo aqui por humanizagao [...] o processo que confirma no
homem aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da
reflexdo, a aquisi¢ao do saber, a boa disposigao para com o préximo,
o afinamento das emogdes, a capacidade de penetrar nos problemas
da vida, o senso da beleza, a percepcao da complexidade do mundo e
dos seres, o cultivo do humor. A literatura desenvolve em nds a quota
de humanidade na medida em que nos torna mais compreensivos e
abertos para a natureza, a sociedade, o semelhante.

Trata-se, com base nas palavras do comentador precedente, de empreender
esforgos no sentido de dotar o leitor da capacidade de se apropriar da literatura.
Por extensdo, poder-se-ia também pensar ndo apenas em alguém que seja capaz
de ler poesia, drama ou narrativas, mas, sim, em alguém que desses géneros
textuais se aproprie efetivamente por meio da experiéncia da leitura e escrita.

Essa experiéncia, dita literdria, caracteriza-se somente pelo contato efetivo
com o texto. Somente dessa maneira serd possivel experimentar a sensagao de
estranhamento que a elaboragao peculiar do texto literario, pelo uso incomum da
linguagem, consegue produzir no leitor. Este, por sua vez, estimulado, contribui
com sua propria visdo de mundo nessa interagao de leitura.

Através da experiéncia que passa a ser construida a partir dessa troca
de significados, ao leitor é possibilitada a ampliagdo dos seus horizontes, o
questionamento frente ao texto literdrio, o encontro da sensibilidade, a reflexao,
ou seja, um tipo de conhecimento que, objetivamente, nao pode ser medido. O
prazer da leitura passa, entdo, a ser equiparado com o conhecimento, participagao
e formacao humana.



3 LER E CONSTRUIR SIGNIFICADOS

E importante que se compreenda a leitura como um processo ativo. O
individuo, ao ler o texto, constrdi o 51gmﬁcado E como se ambos entrassem num
didlogo, em que o objetivo final € a comunicacao e esta sé se faz pela interagao.

Esse conceito de didlogo é apresentado por Bakhtin (1981) que enfatiza a
linguagem, em dois principios: o interdiscurso, que se constitui pelo didlogo entre
os diferentes discursos, e o da alteridade estabelecida pela interagao entre o “eu” e

“outro”.

O dialogo, no sentido estrito do termo, ndo constitui, é claro, senao
uma das formas, é verdade que das mais importantes, da interagao
verbal. Mas pode-se compreender a palavra ‘didlogo’ num sentido
mais amplo, isto é, ndo apenas como a comunicagdo em voz alta,
de pessoas colocadas face a face, mas toda comunicacdo verbal, de
qualquer tipo que seja. (BAKHTIN 1981, p. 123).

Bakhtin concebe 0 mecanismo de interagao no processo comunicativo que
se da pela acao reciproca entre os interlocutores que se constituem no leitor e
no texto. O leitor é um participante ativo no processo da leitura, considerado
como um ser ativo que constrdi o seu proprio conhecimento, pela sua experiéncia
cognitiva, cultural e linguistica. O texto, por sua vez, “[...] nao é um objeto, sendo,
por essa razao, impossivel eliminar ou neutralizar nele a segunda consciéncia, a
consciéncia de quem toma conhecimento dele”. (BAKHTIN, 1997, p. 333).

O leitor confirma ou rejeita as suas hipdteses e assimila a nova informacao,
ajustando-a aquela que ja possui. Nessa perspectiva, quanto maior a experiéncia
cultural do individuo, maior serd a sua eficacia no processo de leitura, que, por
sua vez, trara novas informagoes culturais. Essa visao da construgao dos sentidos
estd diretamente relacionada as atividades discursivas e as praticas sociais, as
quais os sujeitos tém acesso ao longo de seu processo historico de socializagao.
As atividades discursivas podem ser compreendidas como as agdes de enunciado
que representam o assunto, que € objeto da interlocugao e orientam a interacao.

Para Bakhtin (1981) sao estes modos de relacao entre os interlocutores
que vao determinar os aspectos pertinentes ao género discursivo, assim como o
tema, a forma composicional e o estilo do texto ou discurso. A pratica da leitura
representa um fendmeno social, ou seja, o trabalho realizado por meio da leiturae
da producao de texto € muito mais que decodificagao de signos hngulstlcos Eum
processo de construgao de significado e atribuicao de sentidos; é uma atividade
que ocorre no meio social através do processo histérico da humanizagao. Nesse
sentido, o trabalho com a leitura e a escrita adquire o carater sdcio-historico
do dialogo. A linguagem, por sua vez, constitui-se na representagao social, “
palavra estd sempre carregada de um contetdo ou de um sentido ideologico
ou vivencial”. (BAKHTIN, 1981, p. 95). Desse modo, o leitor realiza seu mundo
e amplia seu horizonte de compreensao. Numa interagao entre os locutores, é
instaurado o espago de uma discursividade. Leitores e autores confrontam-se
e definem-se nesse contexto de discurso individual, e o processo de leitura é
configurado a partir dessas condicdes de producao.



4 AS PALAVRAS E SEUS SIGNIFICADOS

Sobre o texto, é importante enfatizar as reflexdes sobre a leitura, no que
se refere a importancia na formagao do sujeito, as possibilidades de organizacao
textual, a interacdo entre o autor e o leitor cuja atividade desencadeia leituras
e releituras, ampliando a visao de mundo daqueles que as realizam.

Nesse sentido, a leitura, segundo Orlandi (2000), pode ser entendida em
suaacepgao maisampla, como atribuigao de sentidos, pois as palavras ultrapassam
seus limites de significagdo e conquistam novos espacos e novas possibilidades.
O escritor escolhe e subverte as palavras para que produzam um efeito para além
da sua significagao objetiva, procurando aproxima-las do imagindrio. Explora as
possibilidades linguisticas e as manipula no nivel semantico, fonético e sintatico.

Nessa perspectiva, quando o autor de um determinado texto utiliza o
sentido literal, estd empregando o sentido basico e usual da palavra ou expressao.
Esse pode ser compreendido sem ajuda do contexto, ou seja, quando uma palavra
ou enunciado se apresenta em sua verdadeira acepgao, adquire, pois, um valor
denotativo. Ex.: o homem estava morrendo de fome. O sentido literal se constitui
quando dizemos que o homem estava morrendo porque nao se alimentava.

O sentido figurado, por sua vez, se refere a utilizacao das palavras ou
expressoes em situagoes particulares de uso. Dai a dizer que a palavra tem valor
conotativo, pois seu significado ¢ ampliado. Neste caso, dependendo do contexto
em que ¢ empregada, sugere ideias que vao além de seu sentido basico. Ex.: o
vento acariciava as espigas. A palavra acariciava estd em sentido figurado, porque
neste contexto significa que o vento passava devagar.

Como podemos observar, o reino das palavras € farto. Elas sao proferidas
de maneira natural. No entanto, quanto ao sentido figurado, as palavras podem
ultrapassar seus limites de significagdo e adentrar em um espago polissémico.
Repare essa questao no poema de Carlos Drummond de Andrade:

Procura da poesia

Nao fagas versos sobre acontecimentos.
Nao ha criagdo nem morte perante a poesia.
Diante dela, a vida é um sol estatico,
nao aquece nem ilumina.
As afinidades, os aniversarios, os incidentes pessoais nao contam.
Nao fagas poesia com o corpo,
esse excelente, completo e confortavel corpo, tao infenso a efusao lirica.

Tua gota de bile, tua careta de gozo ou de dor no escuro
sao indiferentes.



Nem me reveles teus sentimentos,
que se prevalecem do equivoco e tentam a longa viagem.
O que pensas e sentes, isso ainda nao € poesia.

Nao cantes tua cidade, deixa-a em paz.
O canto nao é o movimento das maquinas nem o segredo das casas.
Nao é musica ouvida de passagem, rumor do mar nas ruas junto a linha de
espuma.

O canto nao € a natureza
nem os homens em sociedade.
Para ele, chuva e noite, fadiga e esperanc¢a nada significam.
A poesia (nao tires poesia das coisas)
elide sujeito e objeto.

Nao dramatizes, nao invoques,
nao indagues. Nao percas tempo em mentir.
Nao te aborrecas.
Teu iate de marfim, teu sapato de diamante,
vossas mazurcas e abusdes, vossos esqueletos de familia
desaparecem na curva do tempo, é algo imprestavel.

Nao recomponhas
tua sepultada e merencdria infancia.
Nao osciles entre o espelho e a
memoria em dissipagao.
Que se dissipou, nao era poesia.
Que se partiu, cristal nao era.

Penetra surdamente no reino das palavras.
L4 estao os poemas que esperam ser escritos.
Estao paralisados, mas nao ha desespero,
ha calma e frescura na superficie intata.
Ei-los sds e mudos, em estado de dicionario.
Convive com teus poemas, antes de escreve-los.
Tem paciéncia se obscuros. Calma, se te provocam.
Espera que cada um se realize e consume
com seu poder de palavra
e seu poder de siléncio.

Nao forces o poema a desprender-se do limbo.
Nao colhas no chdo o poema que se perdeu.
Nao adules o poema. Aceita-o
como ele aceitara sua forma definitiva e concentrada
no espago.



Chega mais perto e contempla as palavras.
Cada uma
tem mil faces secretas sob a face neutra
e te pergunta, sem interesse pela resposta,
pobre ou terrivel, que lhe deres:
Trouxeste a chave?

Repara:
ermas de melodia e conceito
elas se refugiaram na noite, as palavras.
Ainda timidas e impregnadas de sono,
rolam num rio dificil e se transformam em desprezo.

FONTE: ANDRADE, Carlos Drummond de. Reunido: 10 livros de poesia. Rio de Janeiro: José
Olympio Editora, 1971.

Segundo o autor o mais importante para poesia é saber utilizar as palavras.

O poema de Carlos Drummond nos convida a aproximagao e a contemplacao
das palavras que, segundo ele, "tém mil faces e sao secretas". Talvez porque
escritor saiba lidar com essa forma especial da linguagem ou talvez porque ele
esteja imbuido do poder da criagao, conforme sugere o poema, uma capacidade
inventiva que, sem duvida, abre as portas e permite a nos, leitores, trilharmos os
caminhos da imaginacgao.

Ao poeta cabe usar sua magia e explorar a riqueza da palavra em seu

carater polissémico. A arte de fazer poesia é dar um sentido inusitado as palavras,
¢ chegar mais perto e contempla-las e lapida-las.

FIGURA 1 - PROCURA DA POESIA

FONTE: Disponivel em: <ttp://bloguedospoetas.blogspot.com.br/2011/09/carlos-drum-
mond-de-andrade-procura-da.html>. Acesso em: 28 mar. 2013.



Outra questdo no poema faz mengao a polissemia, que se refere a
multiplicidade de sentidos de uma palavra ou locucao. Para Orlandi (2000, p. 7),
“poderiamos fazer uma longa enumeracao de sentidos que se podem atribuir a
propria nogao de leitura. E o que delimita esses sentidos ¢ a ideia de interpretagao
e de compreensao”.

Para a autora € preciso assumir uma perspectiva discursiva na reflexao
sobre leitura, alguns fatos se impdem em sua importancia. Orlandi (2000, p. 8)
considera importante “pensar a produgao de leitura e, logo, a possibilidade de
encara-la como possivel de ser trabalhada”.

Além disso, pondera que a leitura e escrita fazem parte do processo de
instauragao do(s) sentido(s), e de que o sujeito-leitor tem suas especificidades e
sua histdria. Afirma ainda Orlandi (2000, p. 8) “ de que tanto o sujeito quanto
os sentidos sao determinados histérica eideologicamente”, bem como o fato de
que ha variados modos de leitura e estes estao relacionados aos efeitos de leitura
de cada época e segmento social.



RESUMO DO TOPICO |

Neste topico, caro(a) académico(a), estudamos muitos fatores
relacionados a leitura e literatura, os quais apresentamos, em seguida,
resumidamente:

* A literatura ¢ expressao artistica e reflete a complexidade do ser humano, do
mundo e das relagdes existenciais. Esta arte nasce do trabalho do escritor, é
criacao individual e, geralmente, apresenta temas ligados a sociedade, a cultura
e aos conflitos do homem.

* A experiéncia literaria caracteriza-se somente pelo contato efetivo com o texto.
Dessa maneira, é possivel experimentar a sensagao de estranhamento que a
elaboragao peculiar do texto literario, pelo uso incomum da linguagem, consegue
produzir no leitor.

* O prazer da leitura é equiparado ao conhecimento, participacao e formacao
humana.

* Aleitura é uma atividade primordial no contexto de mundo atual, ja que desperta
nas pessoas habitos, pensamentos e desenvolve a dimensao ldgica e racional
propria do ser humano, ao longo de toda a sua existéncia.

* O ato da leitura converge para o desenvolvimento do espirito critico, pois a sua
pratica modela a personalidade do individuo.

* O individuo, ao ler o texto, constroi o significado. E como se ambos entrassem
num didlogo, em que o objetivo final € a comunicacao.

* O leitor é considerado como um ser ativo que constréi o seu proprio
conhecimento, considerando a sua experiéncia cognitiva, cultural e linguistica.

* O leitor confirma ou rejeita as suas hipoteses e assimila a nova informacao,
ajustando-a aquela que ja possui.

* A visao da construgao dos sentidos esta diretamente relacionada as atividades
discursivas e as praticas sociais, as quais os sujeitos tém acesso ao longo do
processo histdrico.

* A pratica da leitura representa um fendmeno social, ou seja, o trabalho com
a leitura e a escrita adquire o carater socio-histdrico do dialogo.

* O conceito de didlogo, apresentado por Bakhtin, enfatiza a linguagem em dois
principios: o interdiscurso, que se constitui pelo didlogo entre os diferentes

discursos, e o da alteridade estabelecida pela interagao.
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e [ eitores e autores confrontam-se e definem-se no contexto de discurso individual.
O processo de leitura € configurado a partir dessas condi¢oes de produgao.

¢ Osentido literal pode ser compreendido sem ajuda do contexto, ou seja, quando
uma palavra ou enunciado se apresenta em sua verdadeira acepgao, adquire um
valor denotativo.

¢ Osentido figurado se refere a utilizagao das palavras ou expressoes em situagoes
particulares de uso. Dai a dizer que a palavra tem valor conotativo, pois seu
significado € ampliado.



AUTOATIVIDADE

Caro(a) académico(a)! Com base no que foi estudado no Toépico 1, responda:
a) Por que a literatura é considerada um fator de humanizagao?

b) Como Bakhtin concebe 0 mecanismo de interacao no processo comunicativo?
¢) Qual é a diferenca entre sentido literal e sentido figurado?

d) O que é polissemia?

2 Considere o poema de Drummond, a procura da poesia, apresentado neste

topico. Em sua opinido, o que o autor quer dizer quando pergunta: Trouxeste
a chave?



TOPICO 2

CONCEPCAO DE LEITURA: ALGUMAS CONSIDERACOES

| INTRODUCAO

Foi-se o tempo em que a leitura era classificada como um processo em que
se tentava desvendar o contetido do texto, com o objetivo de que se apresentasse
de modo transparente, ou seja, a informagao estava no texto. Por sua vez, o
leitor desempenhava um papel secundario, cuja funcao era apenas decodificar
letras, palavras e frases para chegar a informacao que o texto lhe dava. Nessa
concepgao de leitura, Irismar Oliveira Santos-Théo (2003, p. 1) afirma que “[...] ler
consiste num conhecimento baseado principalmente na habilidade de memorizar
determinados sinais graficos (as letras)”.

No presente topico, buscaremos efetuar uma reflexdo do modo (ou dos
modos) de conceber a atividade da leitura no contexto escolar ou fora dele.

2 A LEITURA PELO OLHAR DA ESTETICA DA RECEPCAO

Contrariando a ideia de que a totalidade da informagao reside no texto,
surge a leitura como um processo interativo, o qual pressupde o leitor como
participante desse processo e suas experiéncias de vida sao tao importantes
quanto aos dados do texto. Nesse tipo de leitura, prioriza-se o papel do leitor,
uma vez que ele constrdi o significado do texto, trazendo para esta tarefa certa
quantidade de informagoes e ideias, conhecimento de mundo e inferéncias. Na
concepgao de Coracini (1995, p. 14), nessa leitura, “[...] vista como interagao entre
os componentes do ato da comunicagado escrita, o leitor, portador de esquemas
(mentais) socialmente adquiridos acionaria seus conhecimentos prévios e os
confrontaria com os dados do texto, ‘construindo’, assim, o sentido”.

No final da década de 1960, Hans Robert Jauss formulou a teoria
denominada Estética da Recepgao, cuja pretensao era abordar em seus estudos a
historia da literatura. O tedrico ndo comungava com as ideias da escola positivista
ou idealista para a elaboracao de uma historia literaria, porque segundo ele, nao
estavam embasadas em estudos historicos e estéticos, gerando, desse modo, uma
lacuna entre a literatura e a historia.

Assim, Jauss (1994) se opunha ao pensamento marxista e formalista da Critica
Socioldgica, a Nova Critica, ao Formalismo russo e ao Estruturalismo. Ao criticar a
teoria literaria marxista, o estudioso argumenta que seus representantes concebem
o texto literario como resultado dos fendmenos sociais. Esse modo impossibilitaria



a emissdao de um juizo de valor sobre uma obra literaria por ela representar tao
somente a estrutura social e ndo a estética. Além disso, a visdo marxista concebe o
leitor como parte integrante da estrutura social presente na ficcao.

Ja, os estudos dos formalistas afirmam que o texto literdrio € autonomo e
autossuficiente no que se refere a interpretagao, ou seja, seus elementos internos
estdo relacionados e nado necessita de uma referéncia externa e independe,
portanto, dos dados histdricos e da biografia do autor. Assim, no dizer de Jauss,
(1994. p. 19), “a arte passou a ser percebida como um fim em si mesma e, ao
renunciar ao conhecimento histérico, transformou a critica de arte num método
racional e, ao fazé-lo, produziu feitos de qualidade cientifica duradoura”. Na
visdo formalista, o leitor é apenas um sujeito que consegue, a partir das pistas
textuais, diferencar e compreender a forma e o procedimento do autor.

Nesse sentido, para o Jauss (1994), as duas teorias concebem o fato literario
pelo viés da representacao e da producao e desconsideram a dimensao da leitura
e do efeito, aspectos privilegiados pela Estética da Recepgao. As ideias desse
estudioso apresentam uma visao pautada na historicidade da obra literaria, cuja
conexao de fatos tem por base a interagao entre leitor e o texto.

Dai dizer que os estudos de Jauss (1994) levam em conta ndao somente
as obras e seus autores, mas também os seus leitores. O objeto de investigacao
da teoria da recepgao € o leitor, que assume um papel imprescindivel tanto na
questdo estética quanto na histérica. Dito de outro modo, o leitor é aquele pelo
qual o autor destina a obra literaria.

Sob o olhar da estética da recepgao, o foco de investigacao do texto se
concentra na historia das sucessivas leituras por que passam por ele, e que se
realizam de um modo diferenciado, isso se deve ao fato de que

a obra literaria nao é um objeto que exista por si s6, oferecendo a cada
observador em cada época um mesmo aspecto. Nao se trata de um
monumento a revelar monologicamente seu Ser atemporal. Ela ¢, antes,
como uma partitura voltada para a ressonancia sempre renovada da
leitura, libertando o texto da matéria das palavras e conferindo-lhe
existéncia atual. (JAUSS, 1994, p. 25).

O leitor, nessa perspectiva, € compreendido como um elemento integrante
da obra de arte literaria. Ao privilegiar a recepgao, o teérico concebe o texto
literario como algo que abarca a dimensao estética e a social. A literatura seria,
entdo, um sistema construido pela produgao, recep¢ao e comunicagao, portanto,
seria a relagdo entre autor, obra e leitor.

Assim, a pessoa que 1€ estaria apta a receber informacgdes e conhecimentos,
cuja premissa € sustentada no fato de que a leitura é um momento que conduz
ao aprendizado, mas, também, é uma interagao, ja que o leitor acrescenta os seus
conhecimentos ao texto. A experiéncia de vida do leitor é importante para o ato
da leitura, porque dela depende a compreensao e exige do mesmo nao somente o
conhecimento linguistico, mas também o conhecimento de mundo.



No entanto, ha que se considerar que dependendo do leitor, no que se
refere ao contexto daleituraliterdria, o horizonte de expectativas pode ser satisfeito
ou quebrado por uma determinada obra. Desse modo, o texto é evidenciado
enquanto houver interagdo com o leitor, através das expectativas e referéncias
que sao resultantes do conhecimento prévio que este ultimo possui no que se
refere ao género, a estrutura, ao tema, bem como as questdes que envolvem a
linguagem poética, a pragmatica. E uma relagio dialdgica que se estabelece no
ato da leitura.

E certo dizer entdo que a estética da recepcio é fundamentada no conceito
de expectativas, ou seja, como o texto aparece ao leitor esteticamente. Nesse caso,
a pratica da leitura é realizada na medida em que o leitor estiver aberto a novas
possibilidades, sem presuncao e disposto a aprender.

Também Roman Ingarden (1965, p. 47), outro integrante da Estética
da Recepgao, enfatiza essa questao sobre o ato da produgao e o ato da leitura,
que segundo ele se d4 pela relagdo entre escritor ou pelo leitor, “de pontos
de indeterminacao e de esquemas potenciais de impressdes sensoriais”. Tais
esquemas estdo na obra, cujo trabalho do escritor se transforma em objeto estético
do leitor.

Ja, o tedrico Wolfang Iser (1979) se refere aos esquemas como um
preenchimento criativo, ou seja, sdo os leitores que completam as lacunas de
sentidos trazidas pelo texto. E um “didlogo” que se estabelece entre leitor e texto.
No momento da leitura, as referéncias e os horizontes historicos do leitor e do
texto sao desencadeados que, por vezes, estao defasados ou sao diferentes. Para
que haja a comunicagao, € preciso a fusao dos conhecimentos do texto e leitor.

Nesse contexto, a leitura pressupde um processo cognitivo e social,
cujo fluxo de informagao estd no texto e no seu leitor. Este faz previsdes sobre
o texto com base em seus conhecimentos prévios e nas informagdes contidas,
confirmando ou nao suas previsdes. Num modelo interacional, o significado nao
se encontra somente no texto e nem na mente do leitor, mas ¢é alcanc¢ado através
da interagao entre o leitor e o autor, através do texto.

Nesse pensamento, a leitura envolve também a descoberta e a elaboracgao
de possibilidades de sentidos, ou seja, acontece uma relagao do leitor com o
texto, uma interpretacao, e, por consequéncia, uma interagdo. Nessa interagao, é
necessario deixar que o texto também nos sensibilize e fale. Ha, necessariamente,
a existéncia do didlogo, ou seja, devemos “conversar” com o texto, a partir do
nosso modo de conceber o mundo para dele extrairmos o significado a partir de
nosso mundo de compreensao. Para Santos-Théo (2003, p. 3):

[...] a leitura deve ser considerada uma atividade de constru¢do dos
sentidos de um discurso do “eu” com o “outro”, mediatizados pelo
mundo. [...]. A sua compreensao esta ligada a significagdes e a forca
que elas assumem no uso comunicativo.



Na relacdo do leitor com o texto, estd a possibilidade de moldar a
consciéncia do individuo, capacitando-o criticamente de modo a inseri-lo
no mundo da leitura. Na descoberta de sentido, em que o texto se constroi e
se relaciona com outro texto, o leitor é provocado a modificar sua realidade,
entendida como um processo mutdvel permanente. Para confirmar essa ideia,
Santos-Théo (2003, p. 2) enfatiza que a leitura

[...] tende a formar pessoas abertas ao intercambio, direcionadas ao
futuro, dispostas a valorizar o planejamento e aceitar principios
técnicos e cientificos. Esse tipo de pessoa é o que permite um maior
e mais eficaz desenvolvimento social. Sao abertas as iniciativas
comunitarias de progresso e melhoria social.

Com base nessa reflexdo, o mundo nao € mais imposto ao leitor como
possibilidade de adaptacdo, mas é apresentado como um desafio pela agao
transformadora e humanizadora do sujeito que lé.

Caro(a) académico(a)! Como complemento as informagdes e reflexdes
aqui apresentadas, acerca do processo de leitura, tomemos parte do texto O ato
de ler, de autoria de Irismar Oliveira Santos-Théo, o qual aborda a relagao que se
estabelece entre o autor e o leitor, bem como os tipos de leitura, como possibilidade
de melhor compreensao e aproveitamento do ato de ler. Bom proveito!

Tipos de Leitura

Segundo Calvino (2000), a primeira leitura que se faz de qualquer texto é
a sensorial, isto é, o leitor, ao tomar em suas maos uma publicagao, trata-a como
objeto em si, avaliando seu aspecto fisico e a sensagao tatil que desperta. Essa
atitude é um elemento importante do nosso relacionamento com a realidade
escrita. Observe o cuidado grafico com que sdo apresentadas as revistas nas
bancas: cores, formas e embalagens procuram atrair o interesse do comprador.

Com os livros acontece a mesma coisa: basta entrar numa livraria para
perceber que todos aqueles volumes expostos e dispostos constituem uma
mensagem apelativa aos nossos sentidos. Além disso, ha quem sinta muito
prazer em possuir livros, acariciando-os e exibindo-os como objetos artisticos:
sao os bibliofilos. Como exemplo de biblidfilo, podemos citar José Mindlin,
um apaixonado pelo livro que, além de adquiri-los onde quer que estejam, é
um leitor que “ganha o dia” equilibrando desejo e mania; a mania saborosa de
manusear e ler os livros que tem, numa relagao de “amor incuravel”. Segundo
Mindlin (2002), o livro é “um magico artefato [...] que nos abre portas, fantasias
e mundos”. Isso refor¢a uma das muitas conclusoes sobre o ato de ler, a ideia
de que o fascinio pela leitura nos leva a entender que “a vida de toda pessoa é
Unica, uniforme e compacta como um cobertor enfeltrado”. (CALVINO, 2000,
p. 111).

A leitura sensorial do texto escrito é uma primeira etapa do nosso
processo de descodificagao. A leitura sensorial costuma-se seguir a chamada



leitura emocional, a que se usa a sensibilidade. E quando passamos conhecimento
do texto propriamente dito, percorrendo as paginas e travando contato com o
contetdo. Leitura, entdo, gera emogao.

A historia pode ser emocionante ou tediosa, o artigo ou matéria pode
fazer rir ou irritar, os poemas podem ser faceis ou dificeis de ler, agradaveis
ou complicados e aborrecidos. Normalmente, a leitura emocional conduz a
apreciagoes do tipo “gostei”/ “nao gostei”, sem maiores pretensodes analiticas.
E uma experiéncia descompromissada, da qual participa nosso gosto e nossa
formacao.

A leitura emocional costuma ser criticada, sendo, muitas vezes, chamada
de superficial. Essa avaliagdo tem muito de racionalismo e nem sempre é
verdadeira.

Quando optamos por ler um romance de fic¢ao cientifica, por exemplo,
por pura distracao, podemos entrar num universo cujas relagdes nos apresentam
uma realidade diferente da nossa, capaz de nos levar, sem grandes floreios
intelectuais, a pensar sobre o nosso mundo. O mesmo pode acontecer com
revistas em quadrinhos e outros textos considerados “menos nobres” e que,
na verdade, sugerem e possibilitam profundas reflexdes. Isso nao significa, no
entanto, que nao ha publicacdes que investem na nossa vontade de descansar
a cabega, oferecendo-nos um elenco de informagoes e ideias que reforcam os
valores sociais dominantes.

A leitura sensorial e a emocional fornecem subsidios importantes para a
realizagao de um terceiro tipo de leitura, a intelectual. Essa leitura nao deve
ser vista como uma forma de abordar os textos, reduzindo-os a feixes de
conceitos incapazes de despertar qualquer prazer. Ela comega por um processo
de andlise que procura detectar a organizacao do texto, percebendo como ele
constitui uma unidade e como as partes a relacionam para formar essa unidade.
E essa andlise que temos praticado em nosso livro: ela ¢ muito importante para
facilitar sua compreensao dos mecanismos de funcionamento da lingua escrita.
E esse trabalho pode despertar muito prazer intelectual.

A leitura intelectual ndo se limita a analisar os textos. Na realidade, o
que se fundamenta € a consciéncia permanente de que todo texto é um ato
de comunicagao, respondendo, portanto, a um projeto de quem o produz. Em
outras palavras, a leitura ¢ intelectual quando o leitor nunca perde de vista o
fato de que aquilo que esta lendo foi escrito por alguém que tinha propdsitos
determinados ao fazé-lo. Procurar detectar esses propositos, juntamente com a
informacao transmitida e com a estrutura do texto, é fazer uma leitura intelectual
satisfatoria. Essa proposta de leitura intelectual refere-se principalmente a textos
informativos, como os que encontramos em jornais, revistas, livros técnicos e
didaticos. Sao textos que requerem uma abordagem critica permanente, pois
apresentam sempre tracos que indicam as inten¢des de quem escreve e publica.



Também os textos publicitarios devem ser incluidos nesse grupo, bem
como aqueles escritos para apresentacio oral (rédio ou audiovisual, televisao). E
importante ressaltar que a leitura intelectual implica uma atitude critica, voltada
nao so para a compreensao do “contetdo” do texto, mas principalmente ligada
a investigacao dos procedimentos de quem o produziu.

FONTE: SANTOS-THEO, I. O. Tipos de Leitura. Revista de Educagdo CEAP, Salvador ano 11, n.
41, p. 59-66, jun. 2003.

De acordo com o texto apresentado, o ato de ler ndo é simplesmente uma
atividade receptiva. A sua compreensao estd ligada as significa¢des e a forga que
elas assumem no uso comunicativo. O leitor sensivel a criagao poética “interage”
com o autor na medida em que interpreta, ou seja, possui o aspecto pratico e sabe
ler as entrelinhas, fomentando a consciéncia critica. Na relacao com outro texto e
ao interpretar o universo de cada autor e obra, o leitor deixa sua posi¢ao passiva
de receptor da mensagem, passando a construtor de novos saberes.



RESUMO DO TOPICO 2

Neste topico, caro(a) académico(a), vocé estudou itens importantes
acerca do processo de leitura. Para uma melhor assimilacao, apresentamos o
resumo a seguir:

¢ A leitura é um processo cognitivo e social. O fluxo de informacao esta no texto
e no seu leitor.

¢ O leitor faz previsoes sobre o texto com base em seus conhecimentos prévios e
nas informagodes contidas, confirmando-as ou rejeitando-as.

¢ No modelo interacional, o significado nao reside no texto e nem na mente do
leitor. Ele é alcangado a partir da interagdo entre o leitor e o autor através do
texto.

* A leitura envolve a descoberta e elaboragao de possibilidades de sentidos,
ou seja, acontece uma relagdo do leitor com o texto, uma interpretagao e, por
consequéncia, uma interagao.

* Na relacao entre leitor e texto emergem consciéncias capazes de inserir
criticamente os leitores no mundo.

¢ O leitor é desafiado a transformar sua realidade num processo de modificagao
permanente, em que o texto se constrdi e se dissolve em outro texto.

¢ Houve um tempo em que a leitura era classificada como um processo em que se
tentava desvendar um contetdo, ou seja, a informagao estava no texto e o leitor
desempenhava um papel secundario, cuja fungao era apenas decodificar letras,
palavras e frases.

¢ Hans Robert Jauss formulou a teoria denominada Estética da Recepgao. Em seus
estudos pretendia abordar a historia da literatura.

¢ O objeto de investigagao da Teoria da Recepgao é o leitor, que assume um papel
imprescindivel tanto a questao estética quanto para a historica.

¢ Pela estética da recepgao, o leitor € compreendido como um elemento integrante
do texto, ou seja, o fluxo de informagao esta no texto e no seu leitor.

¢ O leitor faz previsoes sobre o texto com base em seus conhecimentos prévios
e nas informagoes contidas, confirmando-as ou rejeitando-as.



\g
AUTOATIVIDADE 5"‘/

1 Com base no tépico estudado, elabore a sua concepgao de leitura.
2 O que é a leitura com base na Estética da Recepgao?

3 Com base no texto: tipos de leitura, de autoria de Irismar Oliveira Santos-
Théo, faca consideragoes acerca da leitura intelectual.
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TOPICO 3

LEITURA: UM PROCESSO INTERATIVO

| INTRODUCAO

Como parte do processo literdrio, o texto, em sua trajetoria dentro de
uma cultura, sofre diversas leituras e, sobre ele, sdao atribuidas significagdes
historicamente produzidas, conduzido por uma dinamica que independe do autor.

O texto é, a0 mesmo tempo, contemporaneo do autor e de seus mais
variados leitores. A cada leitura, ele estara dotado de uma dimensdo de
interpretacao, a sua historicidade: aquela que lhe determina uma diversidade de
significa¢Oes; a sua histdria é a de suas leituras, ou seja, vdarias possibilidades
interpretativas, ampliando a complexidade desse processo.

NOTA_

)\
h

A historicidade do texto literario se refere a um sentido de vida, de permanéncia,
de didlogos que a propria literatura trava dentro dela mesma, dando saltos, provocando
rupturas, morrendo e renascendo. O termo historicidade difere de historiografia da literatura,
cujo significado & meramente descritivo e classificatorio. (JAUSS, 1994, p. 40).

Essa tarefa indica que antes e depois do texto existem momentos distintos,
ou seja, o autor € o gerador de determinada produgao escrita e o leitor, por sua vez,
dota o referido texto de significado, trazendo-o para a ampla rede de discursos
que circulam socialmente. De outro modo, o texto seria: “[...] um monte de papel
cheio de borrdes de tinta”. (SARTRE, 1948, p. 24). Ainda na opinido do autor, a
“escritura e leitura sao as duas faces de um mesmo fato historico, e a liberdade

a qual o escritor nos incita ndo é uma pura consciéncia abstrata de ser livre”.
(SARTRE, 1948, p. 57).

No presente topico, buscaremos uma reflexao acerca do processo de
interagcdo que existe entre as partes envolvidas no processo de leitura: o autor, o
leitor e o texto.



2 O AUTOR, O LEITOR E O TEXTO

Como objeto cultural, o texto tem uma existéncia fisica que pode ser
apontada e delimitada: um romance, uma epopeia, um filme, um antincio, um
conto ou uma musica, e se destina ao olhar, a consciéncia e a interpretacao do
leitor. Nessa medida em que constitui uma proposta de significacao, o texto é, no
dizer de Barthes (1973, p. 82):

[...] um tecido sempre tomado por um produto, um véu todo acabado,
por tras do qual se mantém, mais ou menos oculto, o sentido, nés
acentuamos agora no tecido, a ideia gerativa de que o texto se faz,
se trabalha através de um entrelagamento perpétuo; perdido nesse
tecido — nessa textura — o sujeito se desfaz nele, qual uma aranha que
se dissolvesse ela mesma nas secre¢des construtivas de sua teia.

O significado do termo “rede” que Barthes utiliza pode ser entendido
como um agrupamento de termos em continua relacdo com outros, em novas
produgdes discursivas. O texto, sob essa ideia, é uma espécie de teia de linguagem
que interliga o produto do trabalho literario a outros discursos. Nesse sentido, o
texto encontra, no leitor, uma experiéncia que se abre a multiplas direcoes e que
estabelece ligagdes com o mundo de significados sempre em expansao.

Barthes prioriza a atividade de leitura e adiciona significados em um
sistema sempre crescente e em expansao. Em O prazer do texto, o mesmo enfatiza
seu trabalho de analise numa dindmica de atragao leitor versus texto, sobretudo
no sentido de que o texto transforma o leitor em prisioneiro e em trabalhador
do que 1&. “E prazeroso ler”, diz Barthes, e é dessa maneira que o autor descreve
a relacdo entre o texto e seu leitor: “[...] E assim que tenho os meus melhores
pensamentos, que invento melhor o que é necessario para o meu trabalho. O
mesmo sucede com o texto: ele produz em mim o melhor prazer se consegue
fazer-se ouvir indiretamente”. (BARTHES, 1973, p. 35).

Em sua argumentacao, Barthes possibilita novos percursos de leitura, que
adicionam outros significados aos ja conhecidos, ou seja, transforma o leitor em
outro autor, ou produtor de texto. Como sugere esse tedrico, “[...] o texto me
escolheu, através de toda uma disposigao de telas invisiveis, de chicanas seletivas:
o vocabuldrio, as referéncias, a legibilidade”. (BARTHES, 1973, p. 38).

NOTA

L)\
i

“Chicana’, conforme o Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa, significa
abuso dos recursos, sutilezas, manobras capciosas, trapacas, tramoias. (HOUAISS, Antoénio;
VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva,
2009).




Na perspectiva de Barthes e Sartre, o texto ndo existe antes de sua leitura,
e esta ndo se constitui em algo de aceitagao passiva, mas, no seu processo, o
leitor ativa mecanismos que constroem significados. O leitor, no contato com o
texto, resgata seu conhecimento linguistico, ideoldgico, os interesses e opinides, o
conhecimento prévio de mundo, enfim, seu universo individual, que é diferente
de um individuo para outro. Todos esses elementos centrados no sujeito leitor
interferem no seu didlogo com o texto de maneira a determinar o tipo de leitura
que o mesmo fard num determinado momento. Kleiman (2000, p. 25) esclarece
essa relagao da seguinte maneira:

[..] A ativagdo do conhecimento prévio é entdo, essencial a
compreensao, pois é o conhecimento que o leitor tem sobre o assunto
que lhe permite fazer inferéncias necessarias para relacionar diferentes
partes discretas do texto num todo coerente. Este tipo de inferéncia,
que se da como decorréncia do conhecimento de mundo e que é
motivado pelos itens lexicais no texto, é um processo inconsciente do
leitor proficiente.

Dito de outro modo, para que o processo de interacao com o texto seja
favoravel, é preciso que o leitor desencadeie conhecimentos que ja possui para a
constitui¢ao de sentidos.

Por meio da inferéncia, o leitor participa ativamente do processo de
leitura de modo a negociar o significado com o texto. Essa atribui¢ao de sentidos
¢ adequada, de acordo com as expectativas de um determinado grupo de leitores
no seu cotidiano, pois 0 mesmo objeto pode ser compreendido sob diversos
aspectos, existindo, portanto, um constante jogo de intera¢do nas atividades de
leitura. Por sua criticidade, o leitor escolhe, organiza, lida com o texto pelo sentido
que constroi e pela tomada de posigao frente ao mesmo.

Nessa perspectiva, a leitura possibilita a reflexao e a recria¢do, ou seja, um
caminho que se abre a existéncia do homem para que, nessa relagdo com o texto,
sejam construidos possiveis e novos sentidos. No processo de interacdo entre
autor, texto e leitor os sentidos sdo constituidos e se acomodam a cada leitura de
maneira multipla. Pela interpretacao, o leitor se compreende no mundo e passa
a existir e ganhar personalidade a medida que descobre e vivencia os sentidos
mediados por esse mundo.
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Abordaremos, com mais énfase e separadamente, as estratégias de leitura, na
Unidade 2.




LEITURA COMPLEMENTAR

Caro(a) académico(a), para complementar as informagdes e contetdos
abordados nessa Unidade, apresentamos um texto retirado do livro Teoria
Literaria - Uma Introducdo, de Terry Eagleton, o qual trata da Teoria da Recepcao.

[..] A TEORIA DA RECEPCAO
Terry Eagleton

A teoria da recepcao examina o papel do leitor na literatura e, como
tal, é algo bastante novo. De forma muito sumadria, poderiamos periodizar a
histéria da moderna teoria literaria em trés fases: uma preocupagao com o autor
(romantismo e séc. XIX); uma preocupacao exclusiva com o texto (Nova Critica)
e uma acentuada transferéncia da atengao para o leitor, nos ultimos anos. O leitor
sempre foi 0 menos privilegiado desse trio — estranhamente, ja que sem ele nao
haveria textos literdrios. Estes textos nao existem nas prateleiras das estantes: sao
processos de significacao que sd se materializam na pratica da leitura. Para que a
literatura acontega, o leitor é tao vital quanto o autor.

A obra literaria existe apenas como algo que o teérico polonés Roman
Ingarden chama de uma série de schemata, ou diregdes gerais, que o leitor deve
tornar realidade. Para isso, ele abordara a obra com certos “pré-entendimentos”,
um vago contexto de crencas e expectativas dentro das quais as varias
caracteristicas da obra serao avaliadas. Com a continuagao do processo de
leitura, porém, essas expectativas serao modificadas pelo que ficarmos sabendo,
e o circulo hermenéutico — passando da parte ao todo e retornando a parte —
comecara a se solucionar. Esforcando-se por estabelecer um senso coerente a partir
do texto, o leitor selecionard e organizard seus elementos em todos coerentes,
excluindo alguns e destacando outros, “concretizando” certos itens, de certas
maneiras; tentard manter juntas as diferentes perspectivas da obra, ou passara de
uma perspectiva a outra, para criar uma “ilusao” integrada. Aquilo que ficamos
sabendo na pagina 1 desaparecerd e sera resumido na memoria, talvez para ser
condicionado de maneira radical pelas informagdes que receberemos mais tarde.
A leitura ndo ¢ um movimento linear progressivo, uma questao meramente
cumulativa: nossas especulagdes iniciais geram um quadro de referéncias para
a interpretacao do que vem a seguir, mas o que vem a seguir pode transformar
retrospectivamente o nosso entendimento original, ressaltando certos aspectos
e colocando outros em segundo plano. A medida que prosseguimos a leitura,
deixamos de lado suposi¢Oes, revemos crengas, fazemos dedugdes e previsdes
cada vez mais complexas; cada frase abre um horizonte que é confirmado,
questionado ou destruido pela frase seguinte. Lemos simultaneamente para tras
e para frente, prevendo e recordando, talvez conscientes de outras concretizagoes
possiveis do texto que a nossa leitura negou. Além do mais, toda essa complicada
atividade ¢é realizada em muitos niveis ao mesmo tempo, pois o texto tem
“segundos e primeiros planos”, diferentes pontos de vista narrativos, camadas
alternativas de significado, entre as quais nos movemos constantemente.



Wolfgang Iser, da chamada Escola de Constancia da estética da recepgao,
cujas teorias ora examinamos em grande parte, fala, em O ato da leitura (1978),
das “estratégias” adotadas pelos textos e dos “repertorios” de temas e alusdes
familiares que eles encerram. Para ler, precisamos estar familiarizados com as
técnicas e convengoes literdrias adotadas por uma determinada obra; devemos
ter certa compreensao de seus “codigos”, entendendo-se por isso as regras que
governam sistematicamente as maneiras pelas quais ela expressa seus significados.
Lembramos o aviso do metrd de Londres de que falamos na introdugao:
“Cachorros devem ser carregados na escada rolante”. Para compreender esse
aviso, tenho de fazer muito mais do que simplesmente ler as palavras uma
apos a outra. Preciso saber, por exemplo, que essas palavras pertencem ao que
poderia ser chamado de “cddigo de referéncia” — que o aviso nao € apenas algo
decorativo para distrair os passageiros, mas refere-se ao comportamento de caes
e passageiros reais, numa escada rolante real. Devo mobilizar meu conhecimento
social geral para reconhecer que o aviso foi colocado ali pelas autoridades, que
essas autoridades tém o poder de punir os transgressores, que eu, fazendo parte
do publico, estou implicitamente sendo avisado, e nada disso é evidente nas
palavras do cartaz, em si. Ou seja, tenho de recorrer a certos codigos e contextos
sociais para compreendé-lo adequadamente. Mas também tenho de colocar esse
conhecimento em correlagao com certos codigos e convengoes de leitura.

Portanto, compreendo o aviso interpretando-o em termos de certos
cédigos que parecem adequados; mas para Iser nao € isso o que acontece ao se ler
literatura. Se houvesse uma perfeita adequacgao entre os cédigos que governavam
as obras literdrias e os codigos que aplicamos a sua interpretagao, toda literatura
seria tao pouco inspiradora quanto o aviso do metrd londrino. Para Iser, a
obra literdria mais eficiente é aquela que forca o leitor a uma nova consciéncia
critica de seus cddigos e expectativas habituais. A obra interroga e transforma
as crengas implicitas com as quais a abordamos, “desconfirma” nossos habitos
rotineiros de percepgdo e com isso nos for¢a a reconhecé-los, pela primeira
vez, como realmente sdao. Em lugar de simplesmente reforcar as percepgoes
que temos, a obra literdria, quando valiosa, violenta ou transgride esses modos
normativos de ver e com isso nos ensina novos cddigos de entendimento. Existe
aqui um paralelo com os formalistas russos: no ato da leitura, nossas suposigoes
convencionais sao “desfamiliarizadas”, objetificadas a ponto de podermos
critica-las, e com isso, revé-las. Se modificamos o texto com nossas estratégias de
leitura, ele simultaneamente nos modifica: como os objetos de um experimento
cientifico, ele pode dar uma “resposta” imprevisivel as nossas “perguntas”. Toda
a fungao da leitura é, para um critico como Iser, levar-nos a uma autoconsciéncia
mais profunda, catalisar uma visio mais critica de nossas préprias identidades. E
como se aquilo que lemos, ao avangarmos por um livro, seja nds mesmos.

A teoria da recepcao de Iser baseia-se, de fato, em uma ideologia
liberal humanista: na convicgao de que na leitura devemos ser flexiveis e ter a
mente aberta, preparados para questionar nossas crencas e deixar que sejam
modificadas. Mas o humanismo liberal de Iser, como a maioria dessas doutrinas,
€ menos liberal do que parece a primeira vista. Ele diz que um leitor com fortes



compromissos ideoldgicos provavelmente serd um leitor inadequado, ja que
tem menos probabilidade de estar aberto aos poderes transformativos das obras
literarias. Isso deixa implicito que, para sofrermos uma transformagao as maos do
texto, devemos em primeiro lugar ter convicgdes muito provisorias. O tinico leitor
adequado ja teria de ser liberal: o ato de ler produz a espécie de sujeito humano
que esse ato também pressupoe. Isso € paradoxal ainda sob um outro aspecto: se
nossas convicgdes forem assim tao superficiais, seu questionamento e subversao
pelo texto nao serao realmente muito significativas. Em outras palavras, nada de
muito importante terd acontecido. O leitor nao terd sido radicalmente modificado,
mas simplesmente devolvido a si mesmo, como um sujeito mais completamente
liberal. Tudo, em relagdo ao sujeito leitor, é passivel de questionamento no ato
da leitura, exceto que tipo de sujeito (liberal) ele é: esses limites ideoldgicos nao
podem ser criticados de modo algum, pois todo o modelo ruiria. Nesse sentido, a
pluralidade e a abertura do processo de leitura sao possiveis porque pressupdem
um certo tipo de unidade fechada que sempre permanece: a unidade do sujeito
leitor, que é violada e transgredida apenas para ser devolvida, de modo mais
completo, a si mesma.

O tipo de leitor que a literatura afetard mais profundamente é o que ja
estd equipado com a capacidade e as relagdes “adequadas”; aquele que é eficiente
em operar certas técnicas de critica e reconhecer certas convengoes literarias. Mas
este € precisamente o tipo de leitor que menos precisa ser atingido. Tal leitor é
“transformado” desde o inicio, e estd pronto a arriscar-se a novas transformagoes,
exatamente por essa razao. Para ler “eficientemente” a literatura, devemos exercer
certas capacidades criticas, que sempre sao definidas de maneira problematica.
Mas sdo precisamente essas capacidades que a “literatura” nao poderd colocar
em questao, porque a sua existéncia depende delas.

Aquilo que definimos como obra “literdria” estard sempre relacionada
de perto com aquilo que consideramos técnicas criticas “adequadas”: uma obra
“literdria” significard, aproximadamente, a obra que pode ser utilmente esclarecida
por esses métodos de indagacao. Aquilo que obtemos da obra dependerd em
grande parte daquilo que primeiramente nela colocamos, e nao ha muito espago
aqui para qualquer “questionamento” profundo do leitor. Iser parece evitar esse
circulo vicioso ressaltando o poder que a literatura tem de romper e transfigurar
os codigos do leitor; mas isso, em si, como ja dissemos, supde implicitamente o
mesmo tipo de leitor “dado” que ela espera criar pela leitura. O circuito fechado
entre o leitor e a obra reflete a condi¢ao fechada da instituicao académica da
Literatura, a qual s6 podem concorrer certos tipos de textos e de leitores.

As doutrinas do eu unificado e do texto fechado sublinham sub-
repticiamente, a abertura evidente de grande parte da teoria da recep¢ao. Roman
Ingarden supde dogmaticamente que as obras literarias formam todos organicos,
e que o leitor, completando-lhes as “indeterminag¢des”, completa também essas
harmonia. O leitor deve ligar os diferentes segmentos e camadas da obra de uma
maneira “adequada”, a semelhancga dos livros infantis que trazem figuras para
serem coloridas de acordo com as instrug¢des do fabricante. Para Ingarden, o texto



j& vem com suas indeterminagdes, e o leitor deve concretiza-lo “corretamente”.
Isso limita bastante a atividade do leitor, reduzindo-o por vezes a pouco mais do
que uma espécie de “pau para toda a obra” literario, capaz de completar qualquer
indeterminagao. Iser muito mais liberal, concedendo ao leitor um maior grau de
participagdo no texto: diferentes leitores tém liberdade de concretizar a obra de
diferentes maneiras, e ndo ha uma tnica interpretagao correta que esgote o seu
potencial semantico. Essa generosidade, porém, é condicionada por uma instrugao
rigorosa: o leitor deve construir o texto de modo a torna-lo internamente coerente.
O modelo de leitura de Iser é fundamentalmente funcionalista: As partes devem
ser capazes de se adaptar coerentemente ao todo.

Ao mesmo tempo, porém, a “abertura” da obra € algo a ser gradualmente
eliminado, a medida em que o leitor passa a construir uma hipotese de trabalho
capaz de explicar e tornar mutuamente coerentes o maior niumero possivel dos
elementos dessa obra.

As indeterminagdes textuais apenas nos estimulam a aboli-las, substitui-
las por um significado estavel. Na expressao reveladoramente autoritaria de Iser,
elas devem ser “normalizadas”, ou seja, domesticadas e sujeitadas a uma firme
estrutura de sentido. O leitor, ao que parece, empenha-se tanto em lutar com o texto
quanto em interpreta-lo, esforando-se para fixar o seu potencial “polissemantico”
andrquico em uma estrutura controlavel. Iser fala abertamente da “redugao”
desse potencial polissémico a alguma forma de ordem — uma maneira curiosa,
poderiamos pensar, de um critico “pluralista” falar. Se isso ndo for feito, o sujeito
leitor unificado sera prejudicado, tornar-se-a incapaz de voltar a si mesmo como
uma entidade bem equilibrada, na terapia “autocorretiva” da leitura.

Alguns estudiosos e criticos de literatura podem se preocupar com a
possibilidade de um texto literario ndo ter um unico significado “correto”, mas
provavelmente ndo serdo muitos a ter essa preocupacao. E mais certo que se deixam
seduzir pela ideia de que os significados de um texto ndo estdo encerrados nele
como o dente de siso estd na gengiva, esperando pacientemente pela sua extragao,
mas sim que o leitor tem algum papel ativo nesse processo. Nem se preocupariam
com a ideia de que o leitor ndo chega ao texto culturalmente virgem, por assim
dizer, imaculadamente livre de envolvimentos sociais e literarios anteriores,
como um espirito totalmente desinteressado ou como uma folha em branco, para
a qual o texto transferird as suas prdprias inscri¢des. De modo geral, admite-se
hoje que nenhuma leitura € inocente, ou feita sem pressupostos. Poucas pessoas,
porém, levardo as altimas consequéncias as implicagoes dessa culpa do leitor.

FONTE: Adaptado de: EAGLETON, Terry: Teoria da literatura — uma introducao. Séo Paulo: Mar-
tins Fontes, 2003. p. 103-123.



RESUMO DO TOPICO 3

Caro(a) académico(a), neste topico, vocé estudou aspectos relacionados
ao autor, ao texto e ao leitor. Estes sao apresentados, resumidamente, a seguir:

* O texto tem uma existéncia fisica, podendo ser um romance, uma epopeia, um
filme, um antncio, um conto ou uma musica e se destina a interpretagao do
leitor.

¢ O texto é uma espécie de teia de linguagem, que interliga o produto do trabalho
literario a outros discursos.

* O texto encontra no leitor uma experiéncia que se abre a multiplas dire¢oes e
que estabelece ligagdes com o mundo de significados sempre em expansao.

* O texto nao existe antes de sua leitura e esta nao se constitui em algo de aceitagao
passiva, mas, no seu processo, o leitor ativa mecanismos que desconstroem e
constroem significados.

¢ Oleitor, no contato com o texto, resgata seu conhecimento linguistico, partilhado,
ideoldgico, os interesses e opinides, o conhecimento prévio de mundo, enfim,
seu universo individual, que é diferente de um individuo para outro.

* No processo de interagao entre autor, texto e leitor sao constituidos os sentidos
e estes, por sua vez, se acomodam a cada leitura.

¢ O leitor utiliza recursos para atribuir significado ao texto, ou seja, as estratégias
de selecao, de antecipagao, de inferéncias e de verificagao.



AUTOATIVIDADE

1 Para Barthes, o texto pode ser entendido como um agrupamento de termos
em continua relagdo com outros, em novas produgdes discursivas. Vocé
concorda com essa assertiva? Comente.

2 Relate os conhecimentos que o leitor resgata para atribuir significado ao texto.

3 Leia e sintetize as ideias contidas no texto da Leitura Complementar que vocé
considera relevantes.
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TOPICO 4

RELACOES INDISSOCIAVEIS ENTRE LEITURA E ESCRITA

| INTRODUCAO

Das nossas reflexdes ja efetuadas, foi possivel, entre outras coisas,
depreender que o processo de leitura se da a partir de uma associacao de fatores
primordiais (o leitor, o autor e o texto). Cada um destes fatores mantém uma
relagao de interdependéncia entre si, ou seja, um nao pode prescindir do outro.

No presente topico, efetuaremos um aprofundamento acerca da
indissociabilidade existente, principalmente no contexto escolar, entre o processo
de leitura e de escrita.

2 O QUE E LETRAMENTO?

De acordo com Santos-Théo (2003, p. 3), o ato de ler é “[...] um processo
de reconstru¢do de significados que interligam um texto ao conhecimento
e as experiéncias anteriores, a intencdo, ao propdsito e as expectativas dos
educandos”. Assim, do ponto de vista do ensino, a leitura passa a ser mais do
que a reconstrugao do significado de um texto.

Ao que parece, a escola € atribuida a fungao de “ensinar” aos alunos a
escrita, a leitura e o calculo.

[...] A escola assume a responsabilidade de iniciar a crianga no
processo de alfabetizacdo [...] e de aperfeigoar sua leitura. [..] A
preparagao do leitor efetivo passa pela adogao de um comportamento
em que a leitura deixe de ser atividade ocasional para integrar-se a
vida do sujeito como necessidade imperiosa, de que decorrem prazer
e conhecimento. (SARAIVA, 2001, p. 23).

Nessa concepgao, a escola deveria proporcionar aos estudantes, mediante
o convivio com textos, o desenvolvimento pleno das capacidades inerentes ao
letramento, bem como atitudes e valores que os promovam e os transformem em
individuos capazes de criar habitos culturais.

Sobre o letramento, Magda Soares (2001) faz alusdo ao fato de que a
populacao, embora alfabetizada, nao domina as habilidades de leitura e de escrita,
necessarias para uma participagao efetiva e competente nas praticas sociais e
profissionais que envolvem a lingua escrita. A autora parte do pressuposto de que
a falta de competéncias de leitura e de escrita prejudica a inser¢ao do individuo
no mundo social e no trabalho.



No seu entender, uma pratica pedagogica voltada ao letramento
pressupde o desenvolvimento da comunicagao oral, da leitura e da escrita, de
maneira contextualizada. Desse modo, desenvolveria no individuo a criticidade, o
que lhe permitiria interagir, efetivamente, com os textos que circulam socialmente.

Nas tltimas décadas a educagao passou por transformacdes, especialmente
no que se refere a concepgao do ensino que se quer para o individuo, enquanto
parte integrante da sociedade. Em func¢ado disso, as discussdes que envolvem a
alfabetizacao e o letramento passaram a ser uma constancia no contexto educativo.

Por muito tempo, o termo alfabetizagao foi utilizado pelos estudiosos para
se referirem ao processo de ensino e aprendizagem da lingua aqueles que, tendo
frequentado a escola, salam dela, sabendo ainda que, minimamente, ler e escrever.

Desse modo, alfabetizar pressupde o aprendizado do célculo e do alfabeto,
este como cddigo de comunicagao. De maneira mais abrangente, o termo define

um processo pelo qual o individuo se utiliza dos sinais graficos para escrever e os
identifica, através da leitura.

FIGURA 2 — ALFABETIZAR LETRANDO

USAR A
ESCRITA

APRENDER A
ESCRITA

FONTE: Disponivel em: <http://www.hottopos.com/videtur29/silvia.ntm>. Acesso em: 31 mar.
2013.

O fendmeno da alfabetizagao se resume na aquisi¢do das habilidades
mecanicas de codificagao e decodificagao. No dizer de Soares (2001, p. 19), o
“alfabetizado nomeia aquele que apenas aprendeu a ler e a escrever, nao aquele
que adquiriu o estado ou a condi¢ao de quem se apropriou da leitura e da escrita,
incorporando as praticas sociais que as demandam”.



Na citagao, a autora distingue o sentido de alfabetizagao e de letramento,
pois, ja houve um tempo em que o conceito sobre os dois termos foi confundido,
ou seja, alfabetizagdo era sindnimo de letramento. Se a alfabetizagdao é um
processo de aquisi¢ao do cddigo linguistico, o letramento pressupde o exercicio
efetivo e competente da escrita e da leitura, que implica a capacidade para atingir
os diferentes objetivos e as exigéncias continuas da sociedade.

Ainda que haja certa sobreposi¢ao acerca dos dois conceitos, é importante
distingui-los, mas também aproxima-los. A diferenciagao é necessaria porque o
conceito de letramento, por vezes, tem sido utilizado de maneira equivocada nas
institui¢des de ensino, desvirtuando, desse modo, a especificidade do alfabetizar.
Por sua vez, a aproximagao é necessdria porque o processo de alfabetizacao é
alterado e reconfigurado no campo do conceito de letramento. Em fungao desse
evento paralelo e simultaneo que, sem davida, se complementa, a alfabetizagao
incorpora a experiéncia do letramento em virtude de como este tltimo concebe o
ensino da lingua escrita.

Para encerrar as reflexdes sobre o letramento, apresentamos um poema
escrito por uma estudante norte-americana.

O QUE E LETRAMENTO?

Letramento nao € um gancho
em que se pendura cada som enunciado,
nao é treinamento repetitivo
de uma habilidade,
nem um martelo
quebrando blocos de gramatica.
Letramento ¢ diversao é
leitura a luz de vela, ou 14 fora,
a luz do sol.
Sao noticias sobre o presidente,
o tempo, os artistas da TV
e mesmo Monica e Cebolinha
nos jornais de domingo.
E uma receita de biscoito,
uma lista de compras, recados colados na geladeira,
um bilhete de amor,
telegramas de parabéns e cartas de velhos amigos.
E viajar para paises desconhecidos,
sem deixar sua cama,
€ rir e chorar
; com personagens heroéis e grandes amigos.
E um atlas do mundo, sinais de transito, cacas ao tesouro,
manuais, instrugdes, guias e orientagdoes em bulas de remédios,



para que voce nao fique perdido.
Letramento €, sobretudo, um mapa do coragao do homem,
um mapa de quem vocé ¢, e de tudo que vocé pode ser.

(Autora: Kate M. Chong)

FONTE: Disponivel em: <http://www.moderna.com.br/moderna/didaticos/efl/arti-
gos/2004/0014.htm>. Acesso em: 31 mar. 2013.

De acordo com o poema, o letramento pressupde o dominio da leitura
e escrita que extrapolam meramente a decodificagao de palavras, ou seja, ela
vai ao encontro do que é proposto por Soares (2001), ou seja, € um ensino que
desenvolve habilidades de compreensao do contexto de mundo e estabelece uma
relagao de didlogo e de significado.

Quer saber mais sobre esse assunto?

LETRAMENTO

EnaLE

Leia as reflexdes constantes no livro intitulado Letramento: um tema em trés géneros, 2001,
de autoria de Magda Soares.

3 AQUISICAO DA LEITURA E ESCRITA

O processo de aquisicao da leitura e da escrita inicia antes do que
geralmente imaginamos. Mesmo sem frequentar a escola, a crianga em contato
com a escrita, pensa e formula hipdteses, como maneira de compreender o que
significa determinada palavra.



Essas hipoteses evoluem desde a fase pré-sildbica, na qual ainda nao
ha intencdo de representar através da escrita os aspectos sonoros da fala, até
chegar ao padrao alfabético, aquele no qual a crianga associa sons falados a letras
escritas. Dessa maneira, quando a crianga faz rabiscos no papel e lhes atribui
significado, estd escrevendo, ou seja, estd fazendo uma atividade investigativa
sobre a escrita, que sera importante para que ela possa evoluir gradativamente em
sua aprendizagem. Por isso, essas tentativas devem ser incentivadas e reforgadas.

O educador, por sua vez, deve pesquisar constantemente e atualizar-se
sobre teorias e estudos, a fim de compreender a origem desse processo, reunindo
subsidios que possam solucionar as dificuldades e duvidas que, eventualmente,
possam surgir. Nesse processo de aprendizagem da escrita, € necessdria muita
leitura e busca de informacgdes, a fim de que o professor possa melhor refletir e
compreender acerca do processo de leitura e escrita.

E primordial que a escola promova a leitura como pratica cotidiana. Dessa
maneira, assume um papel determinante na fase do relacionamento precoce com
o livro, cujo gosto pode vincular-se aos hdabitos do individuo. Os PCN (2001)
enfatizam a importancia da leitura e afirmam que no ambiente escolar merece
espaco privilegiado, para que o leitor efetive suas estratégias e possa transformar-
se num leitor proficiente.

A atividade de leitura, quando planejada, acabaria refletindo na escrita,
recurso expressivo que amplia o repertdrio linguistico, dentre outros na
aprendizagem da lingua. Mais uma vez, enfatiza-se o papel do professor e da
escola na medida em que, nesse ambiente de “suposta leitura”, o aluno aprimora,
interpreta e (d)escreve o mundo.

Outro aspecto a se salientar é que, na escola, aprende-se a ler para,
efetivamente, ler fora dela, ou seja, na familia, no trabalho, no grupo social. Isso
nos coloca o desafio de fazer a leitura extrapolar sua finalidade estritamente
pedagogica. Na escola, o professor é o parceiro, o mediador, o articulador de
muitas e diferentes leituras, de muitos e diferentes textos. Agindo assim, é o
responsavel pela interdisciplinaridade, na medida em que faz incursdes pelos
diferentes campos do conhecimento.

Esse trabalhoimplica desvendar os argumentos de cada texto, sem nenhum
vinculo com as rotinas burocratizadas da escola, tornando o ato da leitura um
momento Unico, com vistas a fantasia, a criacao, a elaboracao de novos textos,
ao questionamento, a reflexao, levando, dessa maneira, o leitor a posicionar-se
criticamente diante de um texto.

E fato que o bom andamento das atividades de leitura e de escrita também
estd relacionado a atividades de pré-leitura, ou seja, num primeiro momento, as
inferéncias sobre o texto. Num segundo momento, acontece a leitura efetiva do
texto, através da qual o leitor-aluno elabora sele¢des semanticas para a adequada
interpretacdo. Outra maneira de tornar esse processo dinamico em sala de aula



¢ favorecer a leitura compartilhada, de maneira que professor e alunos fagam
previsdes sobre o texto, esclarecam duvidas e ideias.

E ainda, seria possivel, por exemplo, ler os mais variados tipos de texto,
confrontando-os com outros textos. Nessa atividade de leitura, o professor
cria expectativas e interesses nos alunos e, sobretudo, favorece novas situagdes
pedagogicas que contribuem para a escrita.

Nesse sentido, o professor pode lancar mao de outros objetos de leitura
e nao somente o texto literario. Pode utilizar uma pintura, uma gravura ou
um quadro, que também sdo constituidos de linguagem, ou seja, os alunos
procedem a leitura de uma obra de arte e, em seguida, transcrevem expressando
o significado do que foi lido. Ou ainda, valer-se de filmagens, dramatizagdes,
saraus literarios, debates, textos jornalisticos, parodias, recursos de multimidia
para desenvolver atividades que levem a reflexao, a discussao e a reproducao
escrita dos varios textos, suscitando, desse modo, no aluno, o prazer e o gosto
pela leitura e composigao.

No trabalho de escrita, sugere-se a producao de textos na perspectiva
centrada nos géneros, uma vez que favorece o contato do aluno com a
diversidade textual, que circula socialmente, inclusive aquela de opinido. Porém,
¢ preciso o bom senso e o entendimento do professor, para que a atividade da
producao escrita seja gradativa. Periodicamente, o professor retoma esse estudo,
aprofunda-o e amplia-o, de acordo com a série e com a maturidade dos alunos,
com suas habilidades linguisticas e com o tema de seu interesse.

E possivel ainda realizar leituras a partir da intertextualidade estabelecida
pelo texto lido, o que amplia o conhecimento do leitor sobre o sistema literario
— e outros que frequentemente se valem de elementos da literatura. A
intertextualidade tem por caracteristica o fato de os textos dialogarem entre si.
Podemos encontrar elementos intertextuais na literatura bem como em outros
textos de expressao.
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Caro(a) académico(a)! O assunto sobre a intertextualidade sera retomado na
Unidade 3.

Observa-se, portanto, aimportancia de criar no ambiente escolar, situagdes
que favoregam a leitura e, consequentemente, a escrita, as quais permitirdao muitas
atividades a partir de textos literdrios ou nao, por alunos que tém vivéncias,
habilidades e valores diferentes. Cabe ao professor, pois, possibilitar ao aluno a
propria maneira de interpretar e reescrever o que compreende.



Paulo Freire, no livro A Importancia do Ato de Ler (1997), argumenta
que a leitura da palavra é precedida da leitura do mundo. Ele também enfatiza
a importancia critica da leitura e da escrita, destacando o papel do professor,
cujo fazer deve ser vivenciado dentro de uma pratica concreta de construgao da
historia, inserindo o aluno num processo criador, em que ele é sujeito.

Segundo Freire (1997), o ato de ler é caracterizado pela experiéncia
existencial. Primeiramente, o sujeito 1é o mundo em que se move, para depois ler
a palavra. No entanto, nem sempre, na escola, essa leitura corresponde aquela
realidade especial que o educando conhecia: sua perspectiva, sua primeira leitura
de palavras e letras, suas descobertas cotidianas na convivéncia com os seus
familiares ndo mais é considerada no ambito escolar, ou seja, sua histdria deixa
de ter importancia.

Nessa relagdo com o texto, um leitor, como um ser critico, reage,
problematiza e questiona, fazendo com que sua leitura e sua histdria sejam
ouvidas e partilhadas. Assim, conforme Juracy Assmann Saraiva (2001, p. 27),

[...] a importancia da relagdo aluno-texto expressa-se de modo ainda
mais significativo quando se conjuga ao desafio de apropriacdo do
codigo escrito. Ai a leitura é mais do que uma descoberta e revelagao:
é posse da linguagem enquanto forma-substancia que conduz
a autocompreensao e ao estabelecimento de mais ricas relagdes
interpessoais.

Na perspectiva apontada por Saraiva, o leitor/aluno, através da reflexao,
forma os referenciais e os sentidos indiciados no texto, encontrando novas
possibilidades de existéncia no mundo e com o mundo, que se configuram e se
constituem no processo de aquisi¢ao da escrita.

Para reforgar a ideia da importancia da leitura e da escrita, transcrevemos,

a seguir, algumas propostas dos Parametros Curriculares Nacionais que podem
ser desenvolvidas na escola:

LINGUA ESCRITA: USOS E FORMAS

Pratica de leitura em sala de aula

* Escuta de textos lidos pelo professor.
¢ Atribuigao de sentido, coordenando texto e contexto (com ajuda).
¢ Utilizagao de indicadores para fazer antecipagdes e inferéncias em relagao

ao conteudo (sucessao de acontecimentos, paginagao do texto, organizagao
tipografica etc.).



* Emprego dos dados obtidos por meio da leitura para confirmacao ou retificacao
das suposicoes de sentido feitas anteriormente.

¢ Utilizacao de recursos para resolver davidas na compreensao: consulta ao

professor ou aos colegas, formulagao de uma suposicao a ser verificada adiante
etc.

¢ Uso de acervos e bibliotecas:

» busca de informacdes e consulta a fontes de diferentes tipos (jornais, revistas,
enciclopédias etc.) com ajuda;

« manuseio e leitura de livros na classe, na biblioteca e, quando possivel,
empréstimo de materiais para leitura em casa (com supervisao do professor);
» socializagao das experiéncias de leitura.
Pratica de producao de texto
¢ Producao de textos:
» considerando o destinatario, a finalidade do texto e as caracteristicas do género;

» introduzindo progressivamente os seguintes aspectos notacionais:

* 0 conhecimento sobre o sistema de escrita em portugués (correspondéncia
fonografica);

* a separacao entre palavras;

* a divisao do texto em frases, utilizando recursos do sistema de pontuagao:
maitscula inicial, ponto final, exclamagao, interrogacao e reticéncias;

* a separagao entre discurso direto e indireto e entre os turnos do didlogo,
mediante a utilizagao de dois-pontos e travessao ou aspas;

* a indicagao, por meio de virgulas, das listas e enumeracoes;

* 0 estabelecimento das regularidades ortograficas (inferéncia das regras) e a
constatagao de irregularidades (auséncia de regras);

*autilizagdo, com ajuda, de dicionario e outras fontes escritas impressas para
resolver duvidas ortograficas;

¢ Introduzindo progressivamente os seguintes aspectos discursivos:

+ a organizac¢ao das ideias de acordo com as caracteristicas textuais de cada
género;
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+ a substituicao do uso excessivo de “e”, “ai”, “dai”, “entao” etc. pelos
recursos coesivos oferecidos pelo sistema de pontuagao e pela introdugao
de conectivos mais adequados a linguagem escrita e expressdes que marcam
temporalidade, causalidade etc.;

» utilizando estratégias de escrita: planejar o texto, redigir rascunhos, revisar
e cuidar da apresentagao, com orientagao.

FONTE: Adaptado de: BRASIL. Parametros Curriculares Nacionais: lingua portuguesa/Ministério
da Educacdo. Secretaria da Educagdo Fundamental. Brasilia: SEF/MEC, 2001. p. 114-116.

De acordo com os PCN, a atividade de leitura em sala de aula é uma
possibilidade de trabalho proveitoso e se constitui uma pratica das mais valorosas,
pois permite o acesso as mais variadas formas de intera¢ao verbal. Essas atividades
oferecem a oportunidade de lidar com a escrita com vistas a autonomia do aluno.
Em se tratando de recursos expressivos, a inser¢ao no mundo da escrita amplia
as possibilidades linguisticas, abrindo caminhos para a aprendizagem da lingua.

LEITURA COMPLEMENTAR

A RELA(;AO ENTRE LEITURA E REDACAO
Eni Pulcinelli Orlandi

A relagao — autor/leitor — se faz através dos modelos ideais de escrita e
leitura, ou das suposigdes que os interlocutores fazem a respeito de suas relacdes
reciprocas com esses modelos. Quer dizer: a relagao se faz tendo como referéncia
padrao aquilo que deve ser o bem escrito e a boa leitura (ou o bom autor e o bom
leitor).

A leitura é um dos elementos que constituem o processo de producao da
escrita. Podemos observar dois aspectos da relagao leitura/escrita que podem ser
operacionalizados por uma proposta escolar:

1. A leitura fornece matéria-prima para a escrita: o que se escreve.

Em termos de significacdo, verifica-se ai o processo de sedimentacao
de sentidos: é porque sdo lidos de uma certa forma e compreendidos de uma
maneira determinada que os sentidos adquirem unidade, tém um uso comum.

Aqueles que sao considerados os leitores competentes — e, em toda
sociedade, ha mecanismos para institui-los — tém uma fun¢ao determinante para
o processo de cristalizagdao de sentidos, homogeneizagao de usos. Esses sentidos
sedimentados sao a matéria-prima de leituras posteriores e também de redacoes.



O professor pode ter a tarefa importante de explicitar a histéria desses
sentidos.

2. A leitura contribui para a constitui¢do dos modelos: o como se escrever.

Quanto a isso, é preciso questionar como o aprendiz vai operar com os
modelos. Trata-se de lhe dar condi¢oes de elaborar sua relagdo com os modelos.
Ele pode produzir textos de acordo com o modelo ou pode modifica-lo. Nao é,
pois, uma relagdo automatica, mas tensa.

Esta é a outra face do processo. E pode ser vista em seu aspecto mais usual
que é o de que, afinal, quem 1€, 1é um texto produzido de uma certa maneira,
num certo contexto, tendo uma certa forma, fazendo parte de uma certa tradigao
cultural com suas formas valorizadas, seus modelos etc.

Interessa-me, entretanto, focalizar um outro aspecto: a escrita, ou seja, a
redagao é o meio de se ter acesso a leitura do aluno.

Também aqui hd modelos mediando: como se faz um resumo, uma
dissertag¢do, uma resenha etc.?

Essa forma (resumo, resenha etc.) produzidanao é o reflexo direto da leitura.
Cabe perguntar qual é a relacao entre a leitura e a redagao, o resumo etc. Um mau
resumo revela uma ma leitura? Ou um mau dominio dessa forma de escrita?

O professor deve prestar atengdao a essa relagao para distinguir esses
processos — que necessariamente andam juntos — no aluno.

Em geral, entdo, a produgao (oral ou escrita) € o meio pelo qual se tem
acesso a leitura do aluno. Embora seja uma relagao indireta, € ai que se pode
verificar a histéria do leitor em relagao as significagdes, aos modelos (etc.) de que
ele tem dominio.

Outro fator que eu gostaria de observar, e que distingue leitura e redacao, é
o fato de que o aprendiz 1€ todas as épocas, mas escreve, automaticamente, na sua (e
a sua). E ndo desconhecemos que ha uma escrita de época, que incorporamos mais
ou menos inconscientemente, que revela a nossa absor¢ao (ou, mais raramente,
ruptura) de modelos no contexto socio-historico em que vivemos.

FONTE: Adaptado de: ORLANDI, Eni Pulcinelli. Discurso e leitura. Sdo Paulo/Campinas: Cortez/
Unicamp, 2000. p. 89-91.



RESUMO DO TOPICO 4

Caro(a) académico(a)! Neste topico foram estudados conteudos
relacionados a indissociabilidade entre leitura e escrita. Agora, para uma
melhor assimilagdo apresentamos o resumo.

¢ Alfabetizar define um processo pelo qual o individuo se utiliza dos sinais graficos
para escrever e os identifica, através da leitura. Desse modo, a alfabetiza¢ao é um
processo de aquisi¢ao do codigo linguistico e o letramento € o exercicio efetivo
e competente da escrita e da leitura, que implica a capacidade para atingir os
diferentes objetivos e as exigéncias continuas da sociedade.

* O ato de ler € um processo de reconstrucao de significados que interligam um
texto ao conhecimento, as experiéncias, a inten¢ao, ao propdsito e as expectativas
do sujeito.

¢ A atividade de leitura acaba refletindo na escrita, recurso expressivo que amplia
o repertdrio linguistico, dentre outros na aprendizagem da lingua.

¢ Oatodaleituraimplica desvendar os argumentos de cada texto, sem nenhum vinculo
com as rotinas burocratizadas da escola, tornando um momento inico com vistas
a fantasia, a criagao, a elaboragao de novos textos, ao questionamento, a reflexao.

¢ Qutro processo dinamico, em sala de aula, é favorecer a leitura compartilhada,
na qual professor e alunos fazem previsdes sobre o texto, elucidam duvidas e
resumem ideias.

* O professor pode langar mao de outros objetos de leitura e nao somente o texto
literario. Pode utilizar, por exemplo, uma pintura, uma gravura ou um quadro,
que também sao constituidos de linguagem.

¢ No trabalho de escrita, sugere-se a producao de textos na perspectiva centrada
nos géneros, uma vez que poem o aluno em contato com a diversidade textual,
que circula socialmente, inclusive aquela de opiniao.

¢ E importante criar, no ambiente escolar, situagdoes que favorecam a leitura e a
escrita caracterizadas por intera¢des abertas e democraticas.

* Na relacdo com o texto, um leitor, como um ser critico, reage, problematiza e
questiona, fazendo com que sua leitura seja ouvida e partilhada.

* A leitura se constitui uma pratica das mais valorosas, porque permite o acesso
as mais variadas formas de interagao verbal.

¢ A inser¢ao no mundo da escrita amplia as possibilidades linguisticas, abrindo
caminhos para a aprendizagem da lingua.



AUTOATIVIDADE

Caro(a) académico(a), para que possa compreender melhor os contetidos deste
topico, procure responder as autoatividades que seguem.

1 Com base no que foi discutido nesse topico, indique as atividades de leitura e
de escrita que poderiam ser desenvolvidas na sala de aula.

2 Além do texto escrito, enumere outros objetos de que o professor pode lancar
mao na atividade de leitura.

3 Paulo Freire argumenta que a leitura da palavra é precedida da leitura do
mundo. Comente essa assertiva.

4 Defina alfabetizacao e letramento.
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UNIDADE 2

ESTRATEGIAS DE LEITURA

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

A partir do estudo desta unidade, vocé estara apto(a) a:

¢ diferenciar as estratégias que podem ser utilizadas no processo de
leitura;

¢ utilizar, na pratica pedagogica, em diferentes ocasioes e necessidades,
estratégias variadas de leitura;

¢ refletir sobre a necessidade de utilizagao de cada estratégia;
e sistematizar e resumir informacdes contidas nos textos;
* analisar o texto através da previsao/antecipagao e da leitura pontual;

¢ conhecer aspectos acerca da comparacao entre os textos.

PLANO DE ESTUDOS

A presente unidade estd dividida em quatro topicos. No final de cada um
deles, vocé encontrara atividades que o(a) auxiliardo na fixa¢ao do conteudo.

TOPICO 1- A LEITURA CRITICA E AS ETAPAS DE LEITURA

TOPICO 2 - PREVISAO/ANTECIPACAO, LEITURA PONTUAL E
RESUMO

TOPICO 3 - SISTEMATIZAGAO E ESQUEMATIZAGCAO DE INFORMA-
COES

TOPICO 4 - A COMPARACAO ENTRE OS TEXTOS
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TOPICO |

A LEITURA CRITICA E AS ETAPAS DE LEITURA

| INTRODUCAO

Esta unidade tem como proposito debater algumas estratégias de leitura
que sdo tratadas em estudos sobre esse tema. Enfatizaremos a leitura critica,
etapas de leitura, previsao, antecipagao, leitura pontual, releitura, sistematizagao
e esquematizacao de informagoes.

Parece oportuno, também, antes de adentrar nas especificidades do tema,
apresentar uma defini¢ao de leitura e de estratégias de leitura.

Se analisarmos os conceitos de leitura, ver-se-a que “ler” nasce do verbo
latino legere, cujo significado € “percorrer com a vista (o que estd escrito), proferindo
ou ndo as palavras, mas conhecendo-as. (cf. DICIONARIO AURELIO). Seguindo
esta linha de pensamento, tem-se também a definicao dada pelos Parametros
Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (2001, p. 53):

[...] A leitura é um processo no qual o leitor realiza um trabalho ativo
de construgao do significado do texto, a partir dos seus objetivos, do
seu conhecimento sobre o assunto [...]. Nao se trata simplesmente de
extrair informagao da escrita, decodificando-a letra por letra, palavra
por palavra. Trata-se de uma atividade que implica, necessariamente,
compreensao, na qual os sentidos comegam a ser construidos antes da
leitura propriamente dita.

Diante disso, pode-se depreender que a leitura é um processo de
compreensao do texto. A partir desse pressuposto, € possivel entender que para a
efetivacao do processo utilizamos estratégias.



Conceituando estratégia

Segundo o Dicionario Houaiss da Lingua Portuguesa (2009), a palavra “estratégia”
pode ser definida como o conjunto de finalidades, metas ou diretrizes para atingir os objetivos
que sao definidos para a realizacao de determinada situacdo. O conceito de estratégia esta
associado a escolha de um rumo ou a um caminho a que se quer chegar.

Desse modo, ESTRATEGIAS DE LEITURA sdo métodos ou técnicas dos quais se valem os
leitores a fim de adquirirem a informacdo, ou ainda procedimentos e atividades que sao
escolhidas para facilitar o processo de compreensao da leitura.

Entende-se, com isso, que o leitor precisa “[...] dominar as habilidades de
decodificagao e aprender as distintas estratégias que levam a compreensao. |[...]
Também se supde seja um processador ativo do texto”. (SOLE, 1998, p. 24).

Seguindo esse raciocinio, passamos, em seguida, a andlise da primeira
estratégia de leitura proposta nesta unidade, qual seja, a leitura critica.

2 O LEITOR CRITICO

Conforme foi possivel perceber na parte introdutiva, o ato de ler implica
o desenvolvimento da capacidade de compreensao das ideias do autor do
texto. Subjaz a este ato, também, a necessidade de avaliar e questionar seus
argumentos, bem como as evidéncias utilizadas para dar suporte aos argumentos
e questionamentos efetuados pelo texto.

Este mesmo leitor precisa trazer, em si, a capacidade de criar e justificar as
proprias opinides diante do texto e dos seus argumentos. Acerca disso, Kleiman
(1996, p. 92) enfatiza que

[...] perceber a estrutura do texto é chegar até o esqueleto, que,
basicamente, é o mesmo para cada tipo textual. Processar o texto é
perceber o exterior, as diferengas individuais superficiais; perceber
a inten¢do, ou melhor, atribuir uma intengao ao autor, é chegar ao
intimo, a personalidade, através da interagao.

Entendemos, entdo, que ler criticamente um texto é saber ler nas
entrelinhas, estabelecer um didlogo entre leitor e autor, no qual o primeiro
responde ao texto e, a0 mesmo tempo, o questiona. Com relacao a leitura critica,
Nelly Novaes Coelho (2000, p. 39) salienta que € a “[...] capacidade de reflexao em
maior profundidade, podendo ir mais fundo no texto e atingir a visao de mundo
ali presente”.



Afinal, a leitura pressupoe varias atividades, conforme podemos observar
na figura a seguir:

FIGURA 3 — LEITURA PRESSUPOE VARIAS ATIVIDADES
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FONTE: Os autores

Um processo de leitura nessa linha concebe a linguagem como um meio
de interagao, ou seja, além de exteriorizar o pensamento, comunica informacgoes,
realiza acOes, através de sua atuacdo sobre o leitor.

No que se refere ao processo educativo, é esse tipo de interagdo que a
escola deveria promover por ser um lugar de suposta leitura. Nesse sentido, essa
visdo de linguagem contribui para o desenvolvimento de diferentes habilidades
linguisticas, ajudando o sujeito/aluno a ampliar o uso da lingua de modo eficiente.
Para que este processo se efetive, inicialmente, caberia ao educador propor aos
seus educandos diferentes atividades que envolvam a leitura, tais como:

¢ destacar a questao principal que estd compreendida em cada capitulo ou secao;

* descobrir conceitos e suas descri¢des que estejam contidos nas diferentes partes
do texto;

¢ extrair conclusoes;

* separar trechos confusos e faldcias;



* pontuar evidéncias;
¢ isolar opinides contidas no texto sobre determinado tema/assunto;
* extrair suposi¢Oes/problematicas presentes ao longo do texto;

¢ observar implicagf)es importantes acerca dos argumentos apresentados no
texto;

e estabelecer relagdes com outros textos.

NOTA

L)\
h

Faldcia € uma maneira de argumentar que tem a aparéncia de ser verdadeira,
podendo até convencer o desatento, mas se trata de um raciocinio incorreto. (SIEGEL,
Norberto; TOMELIN, Janes Fidelis. Filosofia geral e da educacado. Indaial: GRUPO UNIASSELV],
2007 p. 76).

Assim, no que diz respeito a uma abordagem de leitura dentro de
um processo critico, é cada vez mais premente a necessidade de preparar os
educandos para a construc¢ao de significados que vao muito além do simples
sentido denotativo do texto. Fagamos eco, aqui, as palavras de Jean Foucambert
(1994, p. 30):

[...] ser leitor é querer saber o que se passa na cabeca do outro, para
compreender melhor o que se passa na nossa. [...]| Ao mesmo tempo,
implica o sentimento de pertencer auma comunidade de preocupagdes
que, mais que um destinatario, nos faz interlocutor daquilo que o
autor produziu.

De fato, isso nos permite dizer que somos leitores criticos quando
conseguimos ler o dito, aquilo que é evidente nas palavras do texto, mas também
conseguimos passar além disso, sabendo efetuar uma leitura do que esta
omitido, apontar motivos (avaliar), perceber as intencionalidades do texto (o
que chamamos de fazer inferéncias), identificar causas e consequéncias dos fatos
tratados ao longo do mesmo, e tirar conclusdes. Valeria dizer, entdo, que “[...] ler
¢ compreender e que compreender €, sobretudo, um processo de construgao de
significados sobre o texto que pretendemos compreender.” (SOLE, 1998, p. 44).



3 MANEIRAS DE EFETUAR UMA LEITURA CRITICA

Efetuar uma leitura de maneira critica significa questionar o que se 1é.
Pode-se chamar isso de leitura em que o leitor se sente necessariamente envolvido
com o texto, capaz de lé-lo, ou melhor, compreendé-lo, seja de maneira autdonoma
ou apoiado em leitores mais experientes.

Quando falamos em leitura critica, fazemos referéncia “[...] aquela que
realizamos enquanto leitores experientes e que nos motiva, € a leitura na qual nos
mesmos mandamos: relendo, parando para saboreéa-la ou para refletir sobre ela,
pulando paragrafos... uma leitura fntima, e por isso, individual”. (SOLE, 1998, p. 43).

O leitor que se encontra nesse contexto ja esta no processo de criticidade,
ja é capaz de “dialogar” com o texto; é, por isso, um leitor critico. Isto significa que
¢ necessario pensar e compreender sobre o que o escrito diz e sobre as estratégias
utilizadas para entreter o leitor. Isto implica uma decisao, qual seja, concordar
ou discordar do que est4 contido no texto. No dizer de Coelho (2000, p. 40), “[...]
o convivio do leitor critico com o texto literario deve extrapolar a mera fruicao
de prazer ou emogao e deve provoca-lo para penetrar no mecanismo da leitura”.

Para assumir tal postura, é necessario ativar uma gama de conhecimentos
prévios de leitura. Inicialmente, é importante que se aborde dentre outros:

* A estrutura de argumentacao do texto. Nesse caso, é preciso que se efetue um
levantamento da modalidade discursiva.

* A veracidade e a credibilidade das evidéncias apresentadas como “fatos”.

* A andlise das estratégias. Neste ponto, é importante analisar-se o uso da
linguagem de cunho emocional.

* A escolha da linguagem, palavras e conotagdes. Sao muitas as alternativas a
disposi¢cao de um autor.

* Anadlise, por fim, de possiveis esteredtipos (étnicos, religiosos, culturais de um
modo geral) e o carater de parcialidade (politico-partidaria, cultural etc.)

A leitura de textos pressupde que o leitor lance mao de diversos tipos de
conhecimento. Kleiman (1989) menciona o conhecimento linguistico, textual e de
mundo, considerando-os indispensaveis para que o leitor construa o sentido do texto.
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O conhecimento linguistico refere-se as palavras, estruturas frasais; o
conhecimento textual relaciona-se com os tipos e estruturas textuais e o conhecimento de
mundo faz alusdo ao conhecimento adquirido ao longo da vida.

Vide KLEIMAN, Angela. Texto e leitor: aspectos cognitivos da leitura. S&o Paulo: Pontes, 1989.

Os trés aspectos preconizados por Kleiman corroboram para as
inferéncias e compreensao de pressupostos, permitindo ao leitor ativar pistas que
auxiliam a interpretacao do texto, preenchendo as lacunas e tornando o texto
plurissignificativo. A leitura é um processo no qual “[...] o leitor é um sujeito
ativo que processa o texto e lhe proporciona seus conhecimentos, experiéncias e
esquemas prévios”. (SOLE, 1998, p. 18).

4 ETAPAS DE LEITURA

A leitura critica envolve a capacidade de entendimento das ideias contidas
no texto, e o leitor, por sua vez, avalia e questiona os argumentos e as evidéncias.
Para efetuar esse tipo de leitura, é preciso que sejam desenvolvidas habilidades
no sujeito, sendo o mesmo capaz de interagir de maneira proficiente com os mais
variados tipos de texto, como também estabelecer relagdes sobre a época passada
e arealidade atual. Para tanto, sugere-se a realizagao de uma leitura que extrapole
a simples decodificacdo de silabas ou palavras isoladamente, mas, que, além
disso, a leitura passe por etapas de decodificagao, compreensao, interpretagao e
retengao.

A primeira etapa, a decodificagao, pressupde uma leitura superficial, sendo
fundamental efetua-la mais de uma vez num mesmo texto. E nesse momento que o
sujeito/leitor deve anotar as palavras desconhecidas para achar um sinénimo, para
que possa prosseguir na proxima etapa de leitura, a compreensao do que foi lido.

Por sua vez, a compreensao refere-se ao sentido do texto lido. Durante
esse processo, o leitor deseja saber do que trata o texto e qual a tipologia usada.
O mesmo, supostamente, faz consideragdes acerca da inten¢ao do autor e tenta
resumir em duas ou trés frases a esséncia do texto. Na etapa de compreensao, o
leitor podera encontrar as respostas no proprio texto, através das pistas contidas
e nas inferéncias que sao desencadeadas no ato da leitura. Segundo Angela
Kleiman (2000, p. 25), “[...] essencial a compreensao ¢ o conhecimento que o
leitor tem sobre o assunto que lhe permite fazer as inferéncias necessarias para
relacionar diferentes partes do texto num todo coerente”.



Na terceira etapa de leitura, o sujeito interpreta uma sequéncia de ideias
ou acontecimentos explicitos ou implicitos. Uma boa interpretacdo garante a
atribuicao de sentidos, os quais dependem do leitor. Nessa etapa, o mesmo “[...]
faz o texto falar e, embora esse estabeleca limites as possibilidades interpretativas,
€ 0 leitor quem o reconstitui, vinculando as significa¢des a sua condigao de sujeito
historico e culturalmente determinadas”. (SARAIVA, 2001, p. 2).

Na ultima etapa, o individuo retém as informagoes levantadas nas fases
anteriores. Com a retengdo, o mesmo ¢é capaz de fazer analogias e comparagdes,
reconhece o sentido de linguagens figuradas e as entrelinhas. Nessa concepgao, o
sujeito leitor reflete sobre a importancia do que foi lido e estabelece um paralelo
com seu cotidiano, aprendendo, desse modo, a fazer suas prdprias andlises
criticas. A habilidade de reten¢dao do texto pressupde o processo das etapas de
leitura, sem alterar a ordem, pois o sujeito, primeiramente, decodifica, depois
compreende, interpreta e, finalmente, retém as informagoes. Todo esse processo
faz a diferenca na atividade de leitura na sala de aula.

Por isso, as etapas de leitura devem fazer parte do contexto escolar e
poderiam ser adotadas como uma metodologia para essa atividade. E um fazer
do professor mediador no sentido de levar a refletir, levantar hipoteses e inteirar-
se sobre o contetudo do texto. Essa € a base de uma preparacao da aprendizagem
de leitura que serve também para formar leitores pensantes e criticos, que sabem
resolver e posicionar-se frente aos textos.

No dizer de Kleiman (2000, p. 11), “[...] conhecendo o professor as
caracteristicas e dimensodes do ato de ler, menores serao as possibilidades de propor
tarefas que trivializam a atividade de ler, ou que limitem o potencial do leitor de
engajar suas capacidades intelectuais”. Desse modo, o aluno podera ser atraido
para o bom hdbito da leitura e, consequentemente, para a produgao textual.

LEITURA COMPLEMENTAR

Caro(a) académico(a)! Como maneira de complementar os contetidos
abordadosnestaunidade, apresentamos texto extraido dodocumento Linguagens,
Codigos e suas Tecnologias, do MEC.

QUE LEITORES SOMOS

A leitura do texto literario é, pois, um acontecimento que provoca reagoes,
estimulos, experiéncias multiplas e variadas, dependendo da histéria de cada
individuo. Nao s6 a leitura resulta em interagdes diferentes para cada um, como
cada um podera interagir de modo diferente com a obra em outro momento de
leitura do mesmo texto. Isso fica muito evidente quando assistimos a um filme
ou a uma pega de teatro, por exemplo, pois assim que saimos da sala em geral



perguntamos ao acompanhante: “E ai, gostou?”. E comum termos opinides
de imediato diferentes, ou termos nos detido em aspectos as vezes ignorados
pelo outro. E da troca de impressdes, de comentéarios partilhados, que vamos
descobrindo muito outros elementos da obra; as vezes, nesse didlogo mudamos
de opinido, descobrimos uma outra dimensdo que nao havia ficado visivel num
primeiro momento. No cinema ou no teatro, esse dialogismo, essa polifonia que
captamos na obra, sdo mais observados pelos expectadores, pois esses géneros
implicam uma recepgao coletiva, hd uma plateia que num mesmo momento
assiste a uma mesma obra.

Por outro lado, a arte verbal pede hoje um outro tipo de leitura, individual,
silenciosa (ela ja foi coletiva em outros tempos e feita em voz alta), exigindo no
mais das vezes uma disponibilidade maior de tempo. Também ndo é comum
estarmos, dois ou trés amigos ou conhecidos, lendo 0 mesmo livro no mesmo
momento (a ndo ser que se trate desses best-sellers que provocam uma febre
coletiva de leitura). Entretanto, quando € possivel compartilhar impressoes sobre
o texto lido (a escola também poderia propiciar essas oportunidades), agimos
do mesmo modo como quando acabamos de assistir a um filme: evidenciamos
a particularidade de nossas leituras com aprecia¢des individualizadas sobre
personagens, narradores, enredo, valores etc., emitimos o nosso ponto de vista,
nossas impressoes sobre varios aspectos da leitura — todas elas legitimas, portanto.

E claro que podemos generalizar essas observacdes a recepcio de qualquer
outro tipo de manifestagao artistica. Nossa frui¢do de uma obra de arte é sempre
Unica e nao se repete. Seremos outros num outro momento, e com certeza nossa
leitura também sera diferente: tudo flui.

Fatores linguisticos, culturais, ideologicos, por exemplo, contribuem para
modular a relagdo do leitor com o texto, num arco extenso que pode ir desde a
rejeicao ou incompreensao mais absoluta até a adesdao incondicional. Também
conta a familiaridade que o leitor tem com o género literdrio, que igualmente pode
regular o grau de exigéncia e de ingenuidade, de afastamento ou aproximacao.

Umberto Eco identifica dois tipos basicos de leitores. “O primeiro € a
vitima, designada pelas proprias estratégias enunciativas, o segundo é o leitor
critico, que ri do modo pelo qual foi levado a ser vitima designada”. (ECO, 1989,
p. 101). Quer dizer, leitor vitima em principio seria aquele mais interessado em “o
que” o texto conta, uma vitima do enunciado, e o leitor critico em “como” o texto
narra, também interessado no modo de enunciagdo. Entretanto, podemos ser
simultaneamente tanto um tipo quanto o outro, e ainda muitos outros dentro do
arco, dependendo das situagdes e das finalidades da leitura. As vezes queremos
mesmo um tipo de obra que nos faga esquecer as mazelas do dia a dia, e para isso
recorremos a leituras mais leves, a um policial ou a um livro de suspense, géneros
mais propensos a “capturar” o leitor, que os percorre avidamente até o final para
descobrir o culpado, sem se preocupar muito — ainda que as possa perceber — com
as inconsisténcias da narrativa e todos os seus problemas de construgao.



Assim como, mesmo apreciando filmes de arte, pode-se ficar preso ao
folhetim televisivo ou perder o sono com os “enlatados” da madrugada. Ou seja,
mesmo sendo leitor critico e conhecendo as artimanhas da arte de narrar, nao
quer dizer que se desfrute apenas da “alta literatura” — em intimeras situagoes
cotidianas e psiquicas recorremos a niveis diversos de fruigao.

Nao obstante a multiplicidade e os diferentes niveis de leitura, um leitor
critico pode ser, pois, também um leitor vitima. Entretanto, pode um leitor
predominantemente vitima ser um leitor critico? Sobretudo, podera ele ser um
leitor de obras mais complexas e mais elaboradas esteticamente? Como leitores
criticos, adquirimos a enorme liberdade de percorrer um arco maior de leituras,
o que faz toda a diferenga. Qual o perigo de sermos apenas leitores vitimas?
O perigo é consumirmos obras que busquem agradar a um maior niumero de
leitores, oferecer ao leitor uma gama ja consumida de elementos, aquela literatura
voltada para o consumo de que falamos, desprovida de potencial de reflexao,
que apenas confirma o que ja sabemos, e que por isso nos entretém, sacia nossa
necessidade mais imediata de fantasia.

FONTE: BRASIL. Linguagens, cédigos e suas tecnologias. Brasilia: Ministério da Educacao, 2006.
p. 67-69.



RESUMO DO TOPICO |

Caro(a) académico(a), através do estudo deste topico, vocé pode perceber

que:

¢ A leitura nado é simplesmente decodificagdo dos sinais escritos sobre o papel,
mas, sim, um ato interpretativo.

* Nesse ato, merece destaque o papel do leitor, ja que este realiza um trabalho
ativo, construindo o significado do texto.

¢ Estratégias de leitura sdo métodos e técnicas das quais se valem os leitores a fim
de terem facilitado o processo de compreensao do texto escrito.

* Ler um texto de maneira critica é buscar nas entrelinhas as inten¢des do autor e
dialogar com ele.

* O processo de leitura critica requer uma concepg¢ao de linguagem como um
meio de interacao entre os envolvidos nesse processo: autor, texto e leitor.

* E imprescindivel que se prepare, no contexto escolar, o aluno a leitura critica —
aquela que vai muito além do sentido denotativo do texto.

* A leitura deve extrapolar a simples decodificacdo de silabas ou palavras
isoladamente e, além disso, passa por etapas de decodificagdo, compreensao,
interpretacao e retencao.

¢ A decodificagdao pressupoe uma leitura superficial, sendo fundamental efetua-
la mais de uma vez num mesmo texto.

* A compreensao refere-se ao sentido do texto lido e, durante esse processo, o
leitor deseja saber do que trata o texto e qual a tipologia usada.

* Na terceira etapa da leitura, o sujeito interpreta uma sequéncia de ideias ou
acontecimentos explicitos ou implicitos. Uma boa interpretagdo auxilia a
atribuicao de sentidos.

* Na retencao, o sujeito é capaz de fazer analogias e comparagdes, reconhece o
sentido de linguagens figuradas e as entrelinhas. O sujeito leitor reflete sobre
a importancia do que foi lido e estabelece um paralelo com seu cotidiano,
aprendendo, desse modo, a fazer suas proprias andlises criticas.

* As etapas de leitura devem fazer parte do contexto escolar e poderiam ser
adotadas como metodologia para a atividade de ler. E um fazer do professor
mediador no sentido de levar a refletir, levantar hipdteses e inteirar-se sobre o
contetdo do texto.



AUTOATIVIDADE

Caro(a) académico(a)! Para que voceé possa fixar melhor o contetido deste topico
e avaliar a sua compreensao, é importante resolver a seguinte autoatividade:

1 Leia o texto que segue e, com base na etapa de compreensao de leitura, elabore
uma sintese do texto.

Viagens

Olimpio tinha negocios em Belém. Pelo menos uma vez por semana,
ia a Belém. As viagens eram longas e cansativas, sobretudo para ele, que nao
conseguia dormir no aviao. Ficava inteiramente insone, prestava atengao nos
outros passageiros dormindo, e tinha inveja daquela seguranga, daquele temor
que os fazia dormir. Conscientemente nao sentia medo, sé que nao conseguia
dormir. Encostava a cabega no vidro frio da janela e olhava a escuridao da noite
14 fora. O barulho dos motores varando o mundo fechado e sem fim da noite.

As vezes havia lua e estrelas, mas a solidao pesava fundo. Ficava horas
olhando a luz de navegacao da asa, o fogo do motor que a luz do dia nao
deixava ver. Uma casquinha de noz boiando, entregue a forgas invisiveis. Nao
tinha medo, no bojo do aviao ia anotando friamente as sensac¢oes. Nao contava
a solidao, quando esgotava todas as lembrangas e o pogo era vazio, levantava-se
e ia conversar com a aeromoga. Muitas vezes a aeromoga também dormia. Foi
assim que conheceu o comandante. Este, como ele, ndo dormia. Foi assim que
conheceu o comandante, que fazia aquela linha ha trés anos.

FONTE: DOURADO, Autran. Soliddo solitude. Rio de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1972. p.
150.
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TOPICO 2

PREVISAO/ANTECIPACAO, LEITURA PONTUAL E RESUMO

I INTRODUCAO

Conforme ja enfatizado, a leitura deve fazer parte do nosso cotidiano e
do cotidiano da sala de aula, ultrapassando os limites da decifracdo dos sinais
graficos impressos sobre o papel. Mais do que isso, ela deveria ser vista como
promotora de novos saberes, através do encontro entre os envolvidos nesse
processo.

No ato da leitura, no intuito de buscar a melhor maneira de compreender
o texto, ou ndo somente isso, mas, de extrair dele significado, recorre-se a variadas
estratégias. Por sua vez, a escola deve promover estes procedimentos, devendo, o
professor, conhecer os processos cognitivos, sociais e culturais que sao acionados
pelo leitor no ato de leitura, desempenhando estes importancia fundamental.
Nessa concepcao, “[...] o ensino de estratégias de compreensao contribui para
dotar os alunos dos recursos necessarios para aprender a aprender”. (SOLE, 1998,
p-72).

Com base nas estratégias de leitura, o professor define o objetivo da
mesma, atualiza os conhecimentos que ja possui, elabora atividades relacionadas
a previsdo, a inferéncia e ao resumo, cujo fazer tem por base a participacao e a
interagao do aluno.

Neste topico, dar-se-a continuidade a reflexdo sobre as principais
estratégias de leitura das quais pode langar mao o educador no ambito da sala
de aula para promover a compreensao textual e a formacao leitor. Para tanto,
refletiremos acerca da previsao/antecipagao, leitura pontual e resumo.



2 PREVISAO/ANTECIPACAO

A leitura pode ser considerada um ato comunicativo, cujos leitores
e autores estao posicionados socialmente, politicamente, culturalmente e
historicamente, em que os valores e crengas sao por eles projetados dentro do
texto. Dessa maneira, depreende-se que tanto o ato de leitura como da producao
envolve uma pratica social, segundo Moita Lopes (1989).

Por sua vez, a linguagem textual é carregada de significado e dessa
proposicao decorre a importancia da arte literaria por ser capaz de situar o
individuo diante do contexto social, favorecer a percepcao de pontos de vista
e estimular a criatividade. Com base nisso, pode-se, na escola, desenvolver
estratégias diversificadas de leitura.

Primeiramente, o professor discute com o seu aluno o objetivo da leitura.
Como uma das estratégias, o conhecimento prévio contribui para o aluno
relacionar o que ja sabe com o que vai ler. Importante, também, é buscar a interacao
entre este ultimo e o texto, através da criagao de expectativas, de previsdes e ou
antecipagoes sobre o que sera lido. Sobre isso, Kleiman (2000, p. 11) afirma que
“[...] o esforco para compreender o texto escrito mediante analise e segmentagao
¢ aquele que subjaz as estratégias de processamento do texto”.

O processo de previsao/antecipagao consiste na formulagao de hipoteses
sobre algo que podera suceder no texto. Enquanto o sujeito 1¢, as previsoes feitas
podem estar de acordo com o texto ou ndo. Se as previsdes forem localizadas,
a informagao contida no texto integra-se aos conhecimentos do leitor. Nessa
perspectiva, o jogo da leitura pressupOe a percepgao de pistas que sao deixadas
no texto e também os conhecimentos prévios do leitor. No dizer de Solé (1998, p.
25), € um processo em que o leitor antecipa e verifica as previsoes que o levam a
compreensao textual.

Essas estratégias utilizadas na leitura favorecem a analise da estrutura
das palavras e do sentido do texto. Alguns conhecimentos desencadeados pelo
sujeito podem facilitar a antecipacdo, sendo eles: os aspectos linguisticos, o
assunto tratado, o significado, a historicidade e o conhecimento prévio. Assim,
Kleiman (2000, p. 13) comenta que:

[...] o leitor utiliza na leitura o que ele ja sabe, o conhecimento
adquirido ao longo de sua vida. E mediante a interacio de diversos
niveis de conhecimento, como o conhecimento linguistico, o textual,
o conhecimento de mundo, que o leitor consegue construir o sentido
do texto. E porque o leitor utiliza justamente diversos niveis de
conhecimento que interagem entre si, a leitura é considerada um
processo interativo. Pode-se dizer com seguranga que sem engajamento

do conhecimento prévio do leitor ndo havera compreensao.



Na concepgao de Kleiman, esses conhecimentos nao fazem parte do texto,
mas pertencem ao leitor e corroboram para esclarecer o contetido textual. Dai a
dizer que a atividade compreensiva acontece durante a leitura. A interpretacao
do texto é perpassada pelo conhecimento que o leitor tem acerca do assunto, ou
seja, pelo conhecimento adquirido ao longo da vida e mediante a interagao com
outros niveis de conhecimentos.

Isabel Solé explica que nao fazemos previsdes somente nos romances
policiais ou textos narrativos ou histérias completas, como muitas vezes é
comum. A previsao ocorre com o leitor diante de qualquer tipo de texto, e sobre
qualquer um de seus componentes. “Para realiza-la, baseamo-nos na informacao
proporcionada pelo texto, naquela que podemos considerar contextual e em nosso
conhecimento sobre a leitura, os textos e o mundo em geral”. (SOLE, 1998, p. 25).

E através do processo de previsdo e/ou antecipacio que o leitor pode
imaginar o que podera suceder no texto e verificar os indicadores existentes dentro
do mesmo. Em outras palavras, é no fato de levantar hipdteses durante a leitura
que o leitor favorece a sua compreensao. Caso esta ndo ocorra, o mesmo pode
dar-se conta de que é preciso empreender novas agdes para resolver a situagao.
Por isso, a leitura pode ser vista como um “[...] processo constante de elaboragao
e verificacio de previsdes que levam a construcao de uma interpretagao”. (SOLE,
1998, p. 27).

A seguir, nominamos algumas fontes de previsdes que sao estabelecidas
por Collins e Smith (1980 apud SOLE, 1998, p. 28):

* A atribuigao de caracteristicas permanentes (bonito, sedutor, antipatico) ou
temporarias (contente, furioso, triste) aos personagens dessas narragdes.
Esperamos que alguém sedutor se comporte de determinada maneira, e o
fato de que uma protagonista fique furiosa nos faz prever o pior.

* As situagOes em que personagens se movem. Uma situagao de euforia em um
determinado personagem permitira imaginar sua rea¢ao ante um problema
concreto.

* As relagdes que se estabelecem entre os personagens e o fato de que os
objetivos que eles perseguem convirjam ou divirjam abertamente. Se dois
irmaos consideram que cada um deles deve ser o herdeiro universal do
patrimonio familiar, com exclusao do outro, pode-se esperar que entrem em
conflito.

* A confluéncia de objetivos contraditérios em um mesmo personagem.
Imaginemos a protagonista de um romance, que recentemente teve um bebg,
recebendo convite para um cruzeiro — sem criancas — que ha tempo desejava
realizar.



* Uma mudanca brusca de situacao: o protagonista se arruina, ou recebe uma
heranga, ou é enviado durante uma temporada, por problemas de trabalho,
para um pais asiatico.

Ainda de acordo com o que sugerem Collins e Smith (apud SOLE, 1998),
se o sujeito langcar mao da estratégia de previsao e do conhecimento que ele ja
traz, poderd fazer inferéncias, criar hipdteses e efetuar previsoes acerca do texto.

Por sua vez, no tocante a antecipagao, Isabel Solé (1998, p. 105) propde
maneiras de aplicar essa estratégia no processo de leitura na sala de aula:

® Dar alguma explicagao geral sobre o que sera lido. Nao se trata tanto de
explicar o contetido, mas de indicar a temadtica aos alunos para que possam
relaciona-la a aspectos de sua experiéncia prévia.

® Ajudar os alunos a prestar atencao a determinados aspectos do texto que
podem ativar seu conhecimento prévio. [...] Serdo destacados os indicadores
considerados mais oportunos, e pode ser muito ttil discutir o que o grupo ja
sabe do texto.

¢ Incentivar os alunos a exporem o que ja sabem acerca do texto. Trata-se [...]
de substituir a explicacdao do professor pela dos alunos.

Percebemos, assim, que o sujeito/aluno, ao ler, pode tornar-se alguém
que toma parte do processo de leitura de maneira ativa, ou seja, pode participar,
efetuando suas prdprias previsdes no desenvolvimento do texto, criando
imaginagoes acerca de como o mesmo finaliza.

Ainda, no que se refere ao processo educativo, para melhor concretizar
esta estratégia de leitura, Solé (1998, p. 89) argumenta que, se o professor se vale
dessas estratégias, permite que seus alunos interpretem e compreendam os textos
escritos de forma competente. Ao utilizar a estratégia de previsao e antecipagao,
0 mesmo estara lancando mao de uma atividade bem elaborada de leitura, com
o objetivo de melhorar a compreensao do texto. Isto pode ser feito por meio da
leitura mediada pelo educador, com intervalos para discussdao e exposi¢ao de
ideias para debate com o grande grupo.

Com base na estratégia de previsao, a autora efetua uma divisao em seis
momentos, assim considerados:



1) A concepcao e motivagao que professores e alunos tém sobre a leitura.

2) A leitura na escola: o modo de lidar com essa atividade como instrumento
de aprendizagem, informagcao e deleite.

3) O objetivo da leitura (o professor deve ser leitor para motivar seus alunos).
4) A leitura nao deve ser considerada uma atividade competitiva.

5) A atividade de leitura deve significar para as criancas uma finalidade que
elas possam compreender e compartilhar.

6) Antes da leitura, o professor deveria pensar na complexidade que a
caracteriza e, simultaneamente, na capacidade que as criancas tém para
enfrentar essa complexidade.

Segundo Solé (1998), essas reflexdes antes da leitura contribuem para
que seu ensino e sua aprendizagem se tornem produtivos. Aprender a ler é
uma das melhores experiéncias para o individuo. Quando domina a leitura, o
sujeito abre a possibilidade de adquirir conhecimentos, desenvolver raciocinios,
participar ativamente da vida social, alargar a visao de mundo, do outro e de si
mesmo. Essas possibilidades decorrem do contato dos alunos com o texto, ou
seja, quando lhes é ensinado a estabelecer previsao e inferéncia, estratégias que
emanam ha pratica da leitura e que devem ser propostas pelo professor no lidar
com o texto. Se usadas com clareza, previsao/antecipacao e inferéncia exigem que
o leitor acione conhecimentos prévios, como ideias, hipoteses, visao de mundo e
de linguagem sobre o assunto.
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A INFERENCIA se d& em decorréncia do conhecimento de mundo e que ¢
motivado pelos itens lexicais no texto. (KLEIMAN, 2000, p. 25).

Através da aplicacao destas e de outras estratégias, entende-se que seja
possivel ativar os varios conhecimentos e, assim, chegar mais facilmente ao
momento da compreensao global do texto. Para que, de fato, isso seja possivel,
¢ preciso, conforme expdem os Parametros Curriculares de Lingua Portuguesa
(2001, p. 55): “[...] oferecer aos alunos inimeras oportunidades de aprenderem
a ler usando os procedimentos que os bons leitores utilizam. E preciso que
antecipem, que facam inferéncias a partir do contexto ou do conhecimento prévio
que possuem”.



UNIDADE 2 | ESTRATEGIAS DE LEITURA
Aplicando a estratégia de previsao e antecipacao

Caro académico! No intuito de auxiliar a compreensao da estratégia de
previsao e antecipagao de leitura, apresentamos o conto: O homem nu, de Fernando
Sabino (2001), como uma proposta de atividade.

Inicie estimulando a curiosidade, proponha as seguintes questoes:

a) Trata-se de um texto de fic¢ao ou uma reportagem?
b) Por que sera que o homem estava nu?

¢) Quem é ele?

d) Quem conta a histéria?

e) Serd um texto engragado ou triste?

FIGURA 4 — PREVISAO E ANTECIPACAO

FONTE: Disponivel em: <http://www.4shared.com/photo/UtHowKPb/crianC3A-
7alendo.html>. Acesso em: 31 mar. 2013.

Lembre-se de que é importante enfatizar o titulo, pois ele pode revelar o
assunto, antecipar fatos e provocar a curiosidade. Depois de ouvir a opiniao dos
alunos, sugerimos que anotem as previsoes feitas. Em seguida, proceda com eles
a primeira leitura do texto, procurando reproduzir ao maximo o tom usado pelas
personagens. Vamos a leitura!
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O homem nu

Ao acordar, disse para a mulher:

— Escuta, minha filha: hoje é dia de pagar a prestacao da televisao,
vem ai o sujeito com a conta, na certa. Mas acontece que ontem eu nao trouxe
dinheiro da cidade, estou a nenhum.

— Explique isso ao homem — ponderou a mulher.

— Nao gosto dessas coisas. D4 um ar de vigarice, gosto de cumprir
rigorosamente as minhas obrigagoes. Escuta: quando ele vier a gente fica quieto
aqui dentro, nao faz barulho, para ele pensar que nao tem ninguém. Deixa ele
bater até cansar — amanha eu pago.

Pouco depois, tendo despido o pijama, dirigiu-se ao banheiro para
tomar um banho, mas a mulher ja se trancara 14 dentro. Enquanto esperava,
resolveu fazer um café. Pos a dgua a ferver e abriu a porta de servico para
apanhar o pao. Como estivesse completamente nu, olhou com cautela para
um lado e para outro antes de arriscar-se a dar dois passos até o embrulhinho
deixado pelo padeiro sobre o marmore do parapeito. Ainda era muito cedo,
nao poderia aparecer ninguém. Mal seus dedos, porém, tocavam o pao, a porta
atras de si fechou-se com estrondo, impulsionada pelo vento.

Aterrorizado, precipitou-se até a campainha e, depois de toca-la, ficou
a espera, olhando ansiosamente ao redor. Ouviu 14 dentro o ruido da dgua do
chuveiro interromper-se de stibito, mas ninguém veio abrir. Na certa a mulher
pensava que ja era o sujeito da televisdao. Bateu com o n6 dos dedos:

— Maria! Abre ai, Maria. Sou eu — chamou, em voz baixa.

Quanto mais batia, mais siléncio fazia la dentro.

Enquanto isso, ouvia la embaixo a porta do elevador fechar-se, viu o
ponteiro subir lentamente os andares... Desta vez, era o homem da televisao!

Nao era. Refugiado no lango da escada entre os andares, esperou que o
elevador passasse, e voltou para a porta de seu apartamento, sempre a segurar
nas maos nervosas o embrulho de pao:

— Maria, por favor! Sou eu!

Desta vez nao teve tempo de insistir: ouviu passos na escada, lentos,
regulares, vindos 14 de baixo... Tomado de panico, olhou ao redor, fazendo
uma pirueta, e assim despido, embrulho na mao, parecia executar um ballet
grotesco e mal ensaiado. Os passos na escada se aproximavam, e ele sem onde
se esconder. Correu para o elevador, apertou o botao. Foi o tempo de abrir a
porta e entrar, e a empregada passava, vagarosa, encetando a subida de mais
um lango de escada. Ele respirou aliviado, enxugando o suor da testa com o
embrulho do pao.

Mas eis que a porta interna do elevador se fecha e ele comeca a descer.

— Ah, isso é que nao! — fez o homem nu, sobressaltado.

E agora? Alguém la embaixo abriria a porta do elevador e daria com
ele ali, em pelo, podia mesmo ser algum vizinho conhecido... Percebeu,
desorientado, que estava sendo levado cada vez para mais longe de seu
apartamento, comegava a viver um verdadeiro pesadelo de Kafka, instaurava-
se naquele momento o mais auténtico e desvairado Regime do Terror!



— Isso é que nao — repetiu, furioso.

Agarrou-se a porta do elevador e abriu-a com forca entre os andares,
obrigando-o a parar. Respirou fundo, fechando os olhos, para ter a momentanea
ilusao de que sonhava. Depois experimentou apertar o botao do seu andar. La
embaixo continuavam a chamar o elevador. Antes de mais nada: "Emergéncia:
parar”. Muito bem. E agora? Iria subir ou descer? Com cautela desligou a
parada de emergeéncia, largou a porta, enquanto insistia em fazer o elevador
subir. O elevador subiu.

— Maria! Abre esta porta! — gritava, desta vez esmurrando a porta, ja
sem nenhuma cautela. Ouviu que outra porta se abria atras de si.

Voltou-se, acuado, apoiando o traseiro no batente e tentando inutilmente
cobrir-se com o embrulho de pao. Era a velha do apartamento vizinho:

— Bom dia, minha senhora — disse ele, confuso. — Imagine que eu...

A velha, estarrecida, atirou os bragos para cima, soltou um grito:

— Valha-me Deus! O padeiro esta nu!

E correu ao telefone para chamar a radiopatrulha:

— Tem um homem pelado aqui na porta!

Outros vizinhos, ouvindo a gritaria, vieram ver o que se passava:

— E um tarado!

— Olha, que horror!

— Nao olha nao! Ja pra dentro, minha filha!

Maria, a esposa do infeliz, abriu finalmente a porta para ver o que era.
Ele entrou como um foguete e vestiu-se precipitadamente, sem nem se lembrar
do banho. Poucos minutos depois, restabelecida a calma 14 fora, bateram na
porta.

— Deve ser a policia — disse ele, ainda ofegante, indo abrir.

Nao era: era o cobrador da televisao.

FONTE: SABINO, Fernando. Os cem melhores contos do Século. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001,
p. 249.

DEPOIS DA LEITURA

Considere o fato de que o narrador conta a histéria em 1% pessoa. Ha
também o didlogo expresso pelo discurso direto. Chame a aten¢do para as
informagdes sobre o autor e sobre a estrutura do texto. Atente que o humor do
conto tem como base a mentira, ou seja, a personagem simula uma situagao para
enganar um cobrador.

Verificando as hipoteses:
Examine as previsdes feitas pelos alunos e pega que as apresentem
oralmente, de modo descontraido.



3 LEITURA PONTUAL

Existe, hoje, o consenso de que a leitura € um processo que envolve a forma
como o leitor se relaciona com o texto. E um processo de interacao que utiliza as
estratégias, pontuando elementos importantes do texto, com vistas a facilitar a
compreensao. Como mais uma estratégia, a leitura pontual pode ser utilizada
para identificagdo da informacdo contida no texto, ou seja, ¢ uma maneira de
priorizar o essencial do pouco relevante.

Essa estratégia tem como objetivo realizar alguma tarefa escolar ou
alguma pesquisa de cunho pessoal para a busca de informagdes, como é o caso dos
temas estudados nas mais variadas disciplinas. Com esse intuito, o sujeito-aluno
aumenta a confianca em si enquanto leitor e encoraja-se para aceitar desafios cada
vez mais complexos. Dai a importancia da realizacdo da leitura voltada para esse
fim, dentro da escola.

A leitura pontual permite ao estudante avaliar o nivel de compreensao do
texto lido. Isto é realizado por meio da identificacdo de trechos compreendidos
e daqueles nao compreendidos. Esse processo exige uma intervencao do
professor ou ainda uma informagao fornecida por outro estudante que tenha
atingido a plena compreensao. Feita a leitura individual, a histéria ¢ recontada,
enfatizando informagdes relevantes. O processo de discussao € importante, pois
desenvolve habilidades de comunicagao e organizagao, com especial atencao
para o vocabulario, para identificagdo da ideia central, e para a socializagao do
conhecimento adquirido.

Poderiamos dizer que um leitor que lanca mao da leitura pontual é capaz
de realizar uma atividade baseada na busca dos proprios interesses, a exemplo
de uma pesquisa. Tal estratégia é utilizada para uma finalidade especifica, com
vistas ao estudo de um texto/livro, a elaboragao de um trabalho de pesquisa, a
reescritura, ao estudo de contetidos para provas ou concursos, a elaboracao de
resenhas e sinteses etc.

A partir dessa estratégia, o leitor consegue destacar pontos relevantes
do texto, para dele se apropriar e passa a conhecer o contetdo textual através
de topicos elencados. Nesse sentido, Citelli (1999, p. 49) afirma que “[...] ler (e
escrever) nao é apenas uma questao de dominio do sistema da lingua, mas de
participacdo no processo dialdgico, interlocutivo, que permite a recuperagao,
atualizagao e realizacdao de textos marcados pelas varias experiéncias culturais
que nos circundam”.

Visto sob esta dtica, o texto é o resultado da acdo de entrelacar partes a
fim de formar um todo, o que nao pode ser concebido como um processo pronto,
acabado. E um processo de interlocucao, num confronto entre leitor e texto, que
interagem para a formagao de um terceiro elemento, que ¢ a compreensao.

Quando fazemos referéncia ao ato de ler, podemos depreender também
a necessidade e, neste caso, a leitura com o objetivo de localizar algum dado ou



alguma informagao que interessa ao leitor. Isabel Solé (1998, p. 93) afirma que
esse tipo de leitura caracteriza-se por “[...] ser muito seletiva, a medida que deixa
de lado grande quantidade de informagdes como requisito para encontrar a
necessaria”.

Nesse sentido, a estratégia de leitura pontual torna-se uma aliada,
especialmente se o texto nao € familiar, ou seja, de dificil compreensdo. Outro
aspecto € o fato de o leitor buscar no texto um grande nimero de informagdes,
acumulando-as de tal forma que esbarrara nos limites da capacidade da memoria.
Mais uma vez salientamos a importancia dessa estratégia.

Para compreensao de um texto, aestratégia daleitura pontual é significativa
e funcional: 1é-se porque € preciso, sendo necessario, também, controlar a prépria
compreensdo. Por isso, essa leitura é importante, pois leva criangas, jovens e
adultos a melhorar suas habilidades e familiarizar-se progressivamente com
um determinado contetdo. Significa desvendar o texto na perspectiva da leitura
pontual e utiliza-la para poder ter acesso a novos conteidos de aprendizagem
nas mais diversas areas do conhecimento.

Fazemos a leitura pontual quando pretendemos localizar alguma
informacgao que nos interessa. No dizer de Isabel Sol¢, (1998, p. 93), “o ensino da
leitura para obter informagao precisa requer o ensino de algumas estratégias, sem
as quais este objetivo ndo serd atingido”. Trata-se de uma leitura que busca dados
importantes e se despreza outros. Exemplo dessa leitura é a consulta em jornais
ou sites para extrair outras informagdes sobre um filme e para descobrir em que
cinema e horario ele sera projetado.
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Filme: Anjos da Lei: Género: Acao, Comedia - 109 min.

rﬁ‘ - WILL CHANNING TATUR
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SINOPSE: Entre 1987 e 1991, a série Anjos da Lei fazia sucesso na programacao da Fox e
consagrava o entdo jovem Johnny Depp na carreira de ator. 25 anos depois, chegava aos
cinemas a adaptagdo da comédia de acado, protagonizada por Jonah Hill (O Homem que
Mudou o Jogo) e Channing Tatum (Querido John). Na trama, os melhores amigos na época do
colégio Schmidt (Hill) e Jenko (Tatum) se tornaram parceiros improvaveis durante a Academia
de Policia. Designados para trabalhar disfarcados sob o comando do Capitdo Dickson (Ice
Cube), eles trocam as armas por mochilas e se infiltram numa area dominada por jovens. No
entanto, voltar para a escola ndo sera tao facil como parece, ja que os jovens de hoje em dia
sao bem diferentes do que eles foram. Assim, tudo o que Schimdt e Jenko pensavam saber
sobre ser um adolescente — o sexo, drogas e rock'nroll — esta errado. O filme tem direcdo
de Phil Lord e Chris Miller (dupla de Ta Chovendo Hamburguer) e conta com participacdo
especial de Johnny Depp.

Aplicando a leitura pontual

No caso da sinopse e suponhamos que temos a intengao de assistir ao filme
poderiamos levar em consideragao que:

Trata-se de um filme com acdo e comédia.

Estd em cartaz no Shopping Iguatemi.

Existem trés sessoes.

E protagonizado por Jonah Hill e conta com participagio especial de Johnny

Depp.

4 RESUMO

Ao efetuar a leitura de um texto escrito, o leitor busca formular, na sua
mente, uma sintese do que ele considera mais importante do texto. Se tomarmos
como exemplo uma operagao comumente realizada no ambito da sala de aula,
ao solicitarmos que ele (o aluno) comente algo que foi lido, em muitas situacdes
ouviremos comentdrios iniciados por “em resumo”, “em sintese”, “em suma”.
Isto permite dizer que a elaboracdo de um resumo do texto mantém estreita
ligagao com a estratégia necessaria para estabelecer o tema de um texto, buscando
gerar ou identificar a ideia principal.

No resumo, sao apresentados, de maneira concisa, pontos relevantes de
um texto. Resumir facilita a compreensao global do texto, pois implica a selecao
e destaque, de forma clara e sintética, de informagdes importantes. Sintetizar os
principais pontos auxilia no entendimento do contetido, ja que o sujeito aprende
a elaborar questdes sobre o texto.

E importante lembrar que essa estratégia de leitura também auxilia no
estudo de textos complexos e extensos, favorecendo a obtencao de um nivel de
compreensao melhor. A atividade de resumo pode ser aplicada a qualquer tipo
de texto, em qualquer momento da leitura e em todos os ambientes em que esta
¢ desenvolvida, especialmente na escola.



Nesse espaco, o professor pode valer-se dessa estratégia gradativamente,
propondo alguns passos para a sua efetivagdo: primeiramente, é necessario
lembrar aos alunos que resumir nao € copiar trechos isolados do texto. O resumo
¢ uma sequéncia menor do que o texto original, contém ideias principais e
detalhes importantes. Para organizar um resumo, é preciso que o aluno leia o
texto na integra, selecione os itens e informagoes relevantes, lance mao da leitura
pontual, capte as ideias principais, sublinhe os termos essenciais, prepare um
esbogo. Depois disso, 0 mesmo pode fazer o resumo propriamente dito, usando
frases curtas e diretas. Sempre que possivel, o aluno deve utilizar suas proprias
palavras. Para finalizar essa atividade, o professor pode propor a socializagao de
cada resumo, através da leitura.

Outra maneira de ativar este processo poderia ser o de langar oralmente
questdes aos educandos, tais como: “qual o tema deste capitulo?” “Identifique
as principais ideias tratadas no texto.” “Vocé poderia apresentar resumidamente
0 que leu até este momento?” Teriamos, neste caso, quase um resumo, pois a
apresentacao do tema e das ideias fundamentais do texto sao a base para a criagao
do mesmo. No que se refere ao resumo, Solé (1998, p. 143) enfatiza que “[...] este
requer uma concretiza¢dao, uma forma escrita e um sistema de relagdes”.

Assim, para a realizagdo de resumos, a partir de paragrafos de um texto,
¢ importante:
* encontrar o tema do paragrafo;

¢ ignorar informagoes repetidas;
* agrupar as ideias principais e engloba-las;

¢ elaborar uma frase que sintetize o paragrafo, contendo todas as
informagdes importantes.

Nesse sentido, ainda de acordo com o proposto por Solé (1998), o resumo
de um texto poderia ser visto como aquilo que o leitor considera a ideia principal,
ou melhor, aquilo que o texto transmite, em conformidade com os seus propdsitos
de leitura.

No ambito da sala de aula, parece ser de grande importancia ensinar aos
educandos a elaborar resumos dos contetidos lidos. Esta pratica nao estd somente
relacionada as aulas de lingua portuguesa, mas, sim, as mais variadas disciplinas
do curriculo. O resumo é, assim, um instrumento importante para aaprendizagem,
uma auténtica estratégia de elaboragdo e organizagao do conhecimento.

No contexto educativo, o professor exerce um papel relevante ao propor
ndo somente a leitura, mas também ao langar mao de procedimentos que
proporcionem a compreensao do contetdo textual. Desse modo, a utilizagao de
estratégias seria uma forma de possibilitar ao estudante desenvolver estruturas
procedimentais que implementem seu desempenho na atividade de leitura.



A partir do que foi apresentado neste topico, € importante frisarmos que a
leitura pontual, o resumo, a previsdo/antecipagao tomam por base os propdsitos
do leitor, os objetivos para os quais o mesmo procura o texto e, dentro deste,
determinadas informagdes. Nessa concepgao, tais estratégias respondem as
necessidades de aprendizagem e se caracterizam por apresentarem interagoes de
modo a favorecer a leitura — compreensao e interpretagao do contetdo — bem
como a propria producgao textual, na medida em que, quando o sujeito/leitor ativa
essas estratégias, pOe em pratica a escrita.

Considerando-se esses aspectos, as estratégias de leitura abrem novas
perspectivas para uma leitura eficaz, possibilitando ao sujeito transpor suas
dificuldades, pois, gradativamente, o mesmo se torna independente. Esse leitor
passa a sentir que, por tras das letras, existe um mundo que deve ser explorado
através da leitura.

Para resumir, é preciso sublinhar o que é mais importante:

A técnica de sublinhar ¢ utilizada em uma leitura informativa ou de
estudo, pois auxilia a fixar os contetidos e os significados do texto. Para tanto,
¢ preciso identificar os fatores textuais mais importantes. Por isso, sublinhar é
utilizar tragos horizontais embaixo da palavra ou expressao quando se quer reter
uma informacao. Para o desenvolvimento dessa atividade € preciso: efetuar uma
primeira leitura a fim de que possamos compreender o assunto e duvidas que
surgiram durante a leitura. Vejamos, por exemplo, um texto jornalistico:

Quadro 'O Grito', de Edvard Munch, é vendido por US$ 120 milhdes.

A obra O Grito, de Edvard Munch, foi vendida em um leildo nesta quarta-
feira (2) por US$ 120 milhdes — ultrapassando, assim, os US$ 106,5 milhdes de
"Nu, Folhas Verdes e Busto" de Pablo Picasso, o maximo alcan¢ado até agora
por um quadro em um leildo. Especialistas previam que a pintura, uma das
quatro versoes produzidas pelo artista escandinavo e a tinica de propriedade
privada, pudesse arrecadar até US$ 150 milhoes. "Acho que chegara aos US$
150 milhoes", disse o especialista Nicolai Frahm, da Frahm Ltda. Outros
especialistas independentes sugeriram que o prego final fosse ficar em torno
de US$ 125 milhdes.

"Esta é a primeira vez que temos uma obra tao iconica a venda", disse
Frahm. "Essa pintura ¢ muito mais famosa do que o artista jamais foi."

FONTE: Jornal Folha - 2/05/2012 - 21h:12.



UNIDADE 2 | ESTRATEGIAS DE LEITURA

FIGURA 5 - O GRITO — QUADRO DE EDVARD MUNCH, 1893, CUJA
TECNICA E OLEO SOBRE TELA, TEMPERA E PASTEL SOBRE CARTAO

FONTE: Disponivel em: <http://pt.wikipedia.org/wiki/O_Grito>.
Acesso em: 31 mar. 2013.

Depois da primeira leitura é necessario reler o texto e identificar a ideia
principal, os detalhes importantes e os termos técnicos, para em seguida sublinhar
as ideias centrais e as palavras-chaves. Para cada palavra nao compreendida,
deve-se consultar o diciondrio e, se necessario anotar o significado para melhor
entendimento do texto. E por fim, deve-se reconstruir o texto, em forma de
esquema ou resumo, baseando-se nas palavras sublinhadas.

Vejamos o resumo com base no que foi sublinhado.

O quadro O Grito, de Edvard Munch foi leiloado por 120 milhoes de
doélares. E a primeira vez que temos uma obra tdo importante a venda, cuja
pintura é muito mais famosa do que o proprio artista.

Nesta perspectiva, o resumo ajuda compreender a estrutura sintética
e entender o significado do que se leu, ou seja, a técnica é indispensavel para
elaboragao de esquemas e sinteses textuais.

UNI

)
i

Carof(a) académic(a)! Por falar em resumo, preste atencdo que, ao final de cada
topico, apresentamos uma sintese de todos os assuntos abordados.
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RESUMO DO TOPICO 2

Caro(a) académico(a), no presente topico, vocé teve oportunidade de
estudar aspectos de previsao/antecipacdo, leitura pontual e o resumo, para os
quais revemos alguns itens.

* No ato da leitura, ¢ muito importante buscar a melhor maneira de compreender
o texto e extrair dele o significado, recorrendo-se a variadas estratégias.

* No ambito escolar, o educador precisa lancar mao de estratégias que permitam
ao educando a reflexao acerca das maneiras como € utilizada a linguagem
dentro do texto.

* A previsao consiste na formulacao de hipdteses sobre algo que podera suceder
no texto ou o que serd explicado que, nem sempre, pode ocorrer. Neste caso,
0 que se esperava que ocorresse passa a ser substituido por outro. O jogo do
leitor consiste em perceber as pistas que sao deixadas pelo autor e, sobre elas,
formular hipdteses.

*E sabido que a compreensao de um texto € perpassada também pelo
conhecimento prévio que o leitor tem acerca do assunto, o que chamamos de
antecipagao.

® Se 0 leitor é detentor de certo conhecimento acerca do tema tratado no texto,
nao sera um mero receptor passivo, mas, ao contrario, a leitura torna-se uma
atividade caracterizada pelo engajamento e uso do conhecimento, o que atribui
maior sentido e uma interpretacao mais aprofundada do texto.

* Aquele que 1é para realizar alguma tarefa escolar ou para alguma pesquisa de
cunho pessoal para a busca de informacdes, encontra-se no processo de leitura
pontual, dito também de leitor independente.

e E importante a aplicagio da estratégia da leitura pontual, com vistas a levar
criangas, jovens e adultos a melhorar suas habilidades e familiarizar-se,
progressivamente, com ela, adquirir o habito de ler e utilizar a leitura para
poder ter acesso a novos contetidos de aprendizagem nas mais diversas dreas
do conhecimento.

* A elaboragao de um resumo do texto mantém estreita ligagdo com a estratégia
necessaria para estabelecer o tema, buscando gerar ou identificar a ideia
principal, bem como os detalhes secundarios.

¢ O resumo € um instrumento importante para a aprendizagem, uma auténtica
estratégia de elaboracao e organiza¢ao do conhecimento.



AUTOATIVIDADE

Para uma melhor fixagdo do contetdo estudado neste tépico, leia o texto que
segue e procure efetuar a atividade proposta:

“Vocé ja viajou pela Itdlia de trem? Se nao viajou, ndo sabe o que esta
perdendo, com momentos de muita confusdao, também com momentos muito
engragados. Fomos passarnossas fériasla. Porém, fizemos um roteiro das cidades
que queriamos conhecer, comprando passagens de primeira classe, para todos
nds. Nao queriamos problemas em pais desconhecido. Assim, chegariamos e
poderiamos seguir nosso roteiro, sem perder tempo e com muito conforto, mas
as coisas nao funcionam organizadamente. Acontece que os italianos também
estavam em um més de férias e, como fazemos aqui, loucos para seguirem em
dire¢do a praia, sentido sul do pais. E, claro, seguir de trem, porque esse é o
meio de locomogao mais usado por 14. Vocé nado faz ideia do que isso significa:
trens lotados, tao lotados, que é comum metade da familia conseguir entrar e
metade ficar do lado de fora do trem, gritando loucamente para o maquinista
parar o trem.”

FONTE: AGUIAR, Eliane. Texto especialmente escrito para o livro didatico. In: ANGELO, Deébora
de; AGUIAR, Eliane. Lingua Portuguesa. 62 Série/72 Ano. Brasilia: CIB-Cisbrasil, 2007. p. 29.

1 Com base na estratégia de antecipacdo e a partir da leitura desse texto, que
continuidade vocé daria a esse texto?

2 Pensenasituagao do transporte coletivobrasileiro. O que ele tem de semelhante
com o caso mencionado no texto de Eliane Aguiar? Procure estabelecer um

comparativo.

3 Extraia as principais ideias do texto e, a partir delas, efetue o resumo.



TOPICO 3

SISTEMATIZACAO E ESQUEMATIZACAO DE
INFORMACOES

I INTRODUCAO

A compreensao textual envolve a necessidade de ativagao de diferentes
esquemas mentais, além da aplicagio de variadas estratégias, segundo a
necessidade do individuo leitor, conforme as ja apontadas anteriormente. No
presente topico, lancaremos o olhar em dois pontos importantes da compreensao
textual, aplicaveis, principalmente, na leitura que é efetuada no ambito escolar,
ambiente no qual a leitura deveria ser privilegiada. Trata-se da sistematizagao e
da esquematizagao das informagdes presentes nos textos que compdem o rol da
leitura, ndo somente nas aulas de lingua portuguesa, mas na leitura que faz parte
de todas as disciplinas escolares.

2 SISTEMATIZAR E ESQUEMATIZAR INFORMACOES

O processo de sistematizagao e esquematizagao envolve, basicamente,
a ideia de reduzir o texto em partes que se completam entre si. De um modo
mais claro e pratico, poder-se-ia falar da organizagao, da sistematizagao de toda
ainformagao através de um esquema, ou de um resumo do texto, que poderia ser
utilizado para uma melhor compreensao. Ao tratar-se de um texto que compoe
uma disciplina como Geografia, Histdria, Ciéncias etc., poderia ser utilizada tal
sistematizagdo e esquematizagdo num processo de revisao final dos contetidos
estudados.

Trata-se da organizagao das ideias centrais presentes no texto, a sua
redugao a partes menores, que envolvem atividades em que o aluno é capaz de
extrair informagoes principais do texto e reelabora-lo através de relatos escritos
ou mentalmente. O processo de sistematiza¢ao e esquematizagao de informagoes
depende de uma ampla compreensdo do texto, devendo o leitor ser capaz de
extrair desse mesmo texto ideias principais e detalhes considerados primordiais
a sua compreensao.

O uso da estratégia de sistematizagao favorece a criagdo do hdbito do
planejamento. O aluno podera tomar nota do que 1€, especialmente quando se
tratar de trabalhos de pesquisa sobre determinado assunto ou mesmo numa
atividade de analise de um texto literario. Dessa forma, ele cultivara o habito de
organizagao.



Através da esquematiza¢ao de informagoes, o aluno estrutura diferentes
ideias do texto para que possa redigir o resumo ou explicar o conteido do mesmo.
Oesquema éelaborado, portanto, pelos itens importantes, permitindo estabelecer
uma ordem que os torna mais compreensiveis. “O esquema também nos permite
economia e seletividade na codificagdo de nossas experiéncias, isto é, no uso
das palavras com as quais tentamos descrever para outro nossas experiéncias”.
(KLEIMAN, 2000, p. 23). O esquema de informagdes pode ser apresentado com o
uso de margens, flechas ou chaves. No que se refere a leitura, essa estratégia pode
facilitar e formar critérios para selecionar o material a ser lido.

Se o aluno tiver uma pesquisa bibliografica a fazer, por exemplo, deve
considerar os seguintes pontos no que se referem a:

¢ escolha do material de acordo com o tema proposto;

¢ leitura do texto, com destaque para os itens relevantes e esquematizagao,
anotagoes e resumo;

¢ compreensao dos principais focos destacados;
e elaboragao do trabalho com base no texto lido.

Por sua vez, sistematizar informagOes significa organizar todos os
conteudos que vao ser examinados numa dada leitura, utilizando-se, para isso,
as ferramentas de estudo. A sistematizacdo de informagdes contribui para a
realizagao de uma leitura compreensiva dos conteudos, tornando-a mais eficiente
e produtiva.

Na atividade de sistematizar informacgdes, ideias sdo ordenadas, com
vistas a elaboragao de uma sintese. A transcri¢ao pode ser redigida em uma ficha
manualmente ou digitada e salva em um computador. Esses métodos facilitam
o aprendizado, pois uma ficha bibliografica e/ou um arquivo sao recursos que
auxiliam o estudante a armazenar as informagoes nas pesquisas efetuadas. Sobre
o fichamento, Umberto Eco (2002, p. 96) afirma que “[...] a ficha mais comum é
a de leitura: ou seja, aquela em que vocé anota com exatidao todas as referéncias
bibliograficas concernentes a um livro ou artigo, explora-lhe o contetdo, tira dele
citagdes-chaves, forma um juizo e faz observag¢des”. Portanto, ao fazerem parte
do cotidiano escolar, devem favorecer as interagdes educativas, especialmente as
de leitura.

Nesse sentido, ao lidar com atividades que envolvam essa estratégia,
o aluno/leitor poderia capacitar-se para a percepgao de pormenores textuais,
poderia efetuar as suas primeiras inferéncias interpretativas acerca do texto que
estd experimentando. A esse respeito, comenta ainda Umberto Eco (1984, p. 109)
que “[...] dificilmente nos aproximamos de um texto sem fazer previsdes ou
avangar suposi¢oes sobre a natureza do emissor e sobre as circunstancias em que
o texto foi emitido”. A compreensao textual mantém direta relagdo com o processo



de interagdo entre o texto e o leitor, que trazem consigo jogos como interagao,
negociacao de significado, choques interpretativos e produgao de sentido.

O processo de sistematizagao e esquematizagao de informagdes, como
atividade a ser desenvolvida na sala de aula, pressupde a media¢ao do professor
no sentido de orientar o aluno para a capacidade de extrair as ideias principais
do texto, objetivando a recriagao textual. Conforme o que expde Solé (1998, p.
138), “[...] encontrar a ideia principal € uma condig¢do para que os alunos possam
aprender a partir dos textos, para que possam realizar uma leitura critica e
autbnoma”.

Assim sendo, o processo de leitura com a elaboragdao de esquemas e
sistematizagdo de informagdes, do qual estamos tratando, requer um trabalho
planejado pelo professor com vistas a formagao de um aluno/leitor proficiente.

2.1 ESQUEMATIZAR

Um esquema contém as palavras-chave, pelas quais é possivel gerar
conhecimento. E semelhante a um esqueleto porque destaca o essencial do
assunto. Na elaboragao, algumas caracteristicas devem ser ressaltadas e
observadas: fidelidade ao texto original, estrutura ldgica do assunto, adequacao,
funcionalidade e utilidade. Observemos o exemplo a seguir:

A dgua no mundo

A 4gua é muito importante para a nossa vida. Ela esta presente em
muitas atividades do nosso dia a dia. Em nossa higiene diaria, quando tomamos
banho, lavamos as maos antes das refeicdes, escovamos os dentes etc. Esta
presente também em nosso lazer, quando nos refrescamos no rio, nas praias
ou nas piscinas. A dgua também é fundamental para a hidratacdo do nosso
corpo quando a bebemos e outros liquidos. Utilizamos também nas tarefas
domésticas, como lavar roupas, limpar pisos etc.

Ha muita coisa, a saber, a respeito da dgua, ela esta presente nos menores
movimentos do nosso corpo, como no piscar de olhos. Afinal, somos compostos
basicamente de 4gua em mais de 70% do nosso corpo.

A 4gua é um elemento essencial para a nossa vida, mas a agua potavel
nao estara disponivel infinitamente, ela € um recurso limitado. A 4gua também
se encontra ameacada pela poluicao, pela contaminagao e pelas alteragoes
climaticas que o ser humano vem provocando, trazendo grande perigo para a
saude e bem-estar do homem. Por isso cada um de nds deve usar a 4gua com
mais economia.

FONTE: Disponivel em: <http://www.smartkids.com.br/especiais/agua>. Acesso em: 31 mar.
2013.



Elaboracao de esquema

Lembre-se de que um esquema exige a leitura do texto para demarcacao
da ideia principal, para em seguida delinear os fatos ligados entre si. O esquema
facilita a memorizagao e explica um texto. Para isso, podem ser utilizadas linhas,
setas, circulos colchetes, dentre outros simbolos.

A agua no mundo:
e E muito importante para a nossa vida;
¢ Estd presente em muitas atividades do nosso dia a dia;
¢ Faz parte da nossa higiene didria;
E fundamental para a hidratagio do nosso corpo;
* Somos compostos basicamente de dgua.

A agua potavel é um recurso limitado:
¢ Estd ameacada pela poluigao, contaminagao e pelas alteragdes climaticas;
* Devemos usar a 4gua com mais economia.

Desse modo, o esquema viabiliza a apresentagao do texto e destaca os
elementos de maior importancia. Sua finalidade é facilitar a memorizacao de
informacdes, facilitando a compreensao.

2.2 SISTEMATIZANDO INFORMACOES A PARTIR DE UM
ORGANOCRAMA

Neste caso lemos as informagoes a partir de palavras, ou figuras, depois
organizamos o texto, ou seja, sistematizamos de maneira que o texto elaborado
tenha concordancia com o original. Assim, o texto apresenta as ideias de outros
recursos linguisticos.

Veja a sistematizagao de um texto a partir do organograma, na figura a
seguir:



FIGURA 6 — SISTEMATIZACAO DE UM TEXTO

a

] — Democratica e aberta

a diversidade

Comunidade escola

Escola Articulada

FONTE: Disponivel em: <http://www.colegiosafra.com.br/colegio/ler_noticia.php?id=25>. Aces-
so em: 31 mar. 2013.

Com base no organograma, pode-se dizer que a escola, como institui¢ao
social, é um ambiente em que o aluno aprende e amplia o conhecimento.
Presume-se que, por ser democratica e aberta a diversidade, o aluno aprende a
ouvir, participar, cooperar, a ser solidario e consciente de seus direitos, deveres e
responsabilidades. Em outras palavras, ganha a chance de tornar-se um cidadao
do mundo e agir em sociedade.
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RESUMO DO TOPICO 3

Caro(a) académico(a), no presente topico, vocé teve a oportunidade
de estudar aspectos importantes do processo de leitura, os quais revemos,
resumidamente, a seguir.

* O processo de sistematizagao e esquematizagao envolve, basicamente, a ideia de
reduzir o texto em partes que se completam entre si. Fala-se da organizagao, da
sistematizagao de toda a informagao através de um esquema, ou de um resumo
do texto.

* O processo de sistematizacdo e esquematizagao de informagdes poderia ser
aplicado ao leitor proficiente, pois depende de uma ampla compreensao do
texto, quando o leitor € capaz de extrair deste mesmo texto ideias principais e
detalhes considerados primordiais.

¢ Sistematizar e esquematizar informagoes requer organizar informagoes textuais
importantes, a fim de que esse mesmo leitor tenha condi¢oes de reelaborar o
mesmo texto.

* A compreensdo textual mantém direta relagdo com o processo de interagao
entre o texto e o leitor, que trazem consigo jogos como interagao, negociagao de
significado, choques interpretativos e produgao de sentido. Esta tiltima depende
muito do leitor, das informagdes que ele acumulou durante a sua histdria de
leitura.



AUTOATIVIDADE

Caro(a) académico(a)! Para que vocé possa melhor fixar o contetdo deste topico,
apresentamos, a seguir, uma atividade. Procure resolvé-la com base no que vocé
estudou.

1 Leia o texto que segue. Em seguida, faca um esquema das informacgdes
relevantes presentes no texto para reelabora-lo, resumidamente.

Os pobres. A fome, doencas e epidemias.

As cidades da Idade Média eram também habitadas por intimeros
pobres, e essa pobreza ¢, certamente, um dos pontos negros daquilo que
chamamos de Idade Média “ma”.

Apesar dos progressos da cultura agricola e das profissoes ligadas a
alimentagao, a comida era desigual entre os ricos e pobres, senhores e servos. A
fome, que atingia frequentemente as cidades, também nao era rara no campo,
onde também havia pobres. Ela diminuiu no século XIII, mas voltou no século
XIV. Alimentar os famintos e os pobres tornou-se, entao, um dos mandamentos
da igreja: era, primeiramente, uma obrigacao dos clérigos, mas também um
dever dos senhores e dos ricos e ainda, nao podemos esquecer, dos reis.

Foi principalmente no setor da alimentacdo, para dar uma resposta
a fome, que a Idade Média se esforcou para desenvolver a caridade e a
solidariedade. Os clérigos atribuiram a palavra caritas seu sentido tradicional,
que é “amor”.

NaldadeMédia, aimagem de Jesus que teria vivido como mendigo estava
muito presente e, no século XIII, quando surgiram nas cidades os dominicanos
e os franciscanos, suas ordens foram chamadas de “ordens mendicantes” — o
que, na época, na maioria das vezes, era compreendido como um elogio.

O modo de tratar os doentes era complicado. Durante muito tempo (de
fato, durante toda a Idade Média, e muito tempo depois), eles eram tratados,
principalmente, com remédios populares (ou seja, quase sempre com rituais
magicos — gestos, formulas, pogdes, “filtros”, unguentos, aos quais eram
atribuidos poderes de cura). E preciso que se diga: nas regides nao cristas, os
homens e as mulheres que aplicavam esses tratamentos eram considerados
feiticeiros e feiticeiras. Nas terras cristas, a feitigaria era proibida, mas havia
“curandeiros” cristaos, a quem Deus havia dado um saber e ndo — em todo
caso, oficialmente — um poder. As pessoas mais ricas (senhores e burgueses)
eram quase sempre tratadas por médicos judeus, pois os judeus possuiam
conhecimentos de medicina vindos da Antiguidade.



Mas também nesse aspecto, a partir do século XIII, a medicina fez
grandes progressos e foi criado um curso de medicina na universidade. Houve,
entao, uma faculdade de medicina em Paris, mas a maior universidade medieval
nessa area foi a de Montpellier, no sul da Franga.

FONTE: Adaptado de: LE GOFF, Jacques. A Idade Média explicada a meus filhos. Traducado de
Horténcia Santos Lancastre. Rio de Janeiro: Agir, 2007.



TOPICO 4

A COMPARACAO ENTRE OS TEXTOS

I INTRODUCAO

Nos topicos precedentes, analisamos a importancia do ato de ler, seja no
ambito da sala de aula ou fora dela. E possivel demonstrar o entendimento do texto
reproduzindo-o, dando a ele um novo sentido. Nessa perspectiva, apresentamos
o processo de comparagao entre as versoes de um texto.

No presente topico, abordaremos essa estratégia de leitura que também
pode ser aplicada em sala de aula e que contribui para a construgao de sentido,
favorecendo, assim, a leitura.

2 A ATIVIDADE DE COMPARAR OS TEXTOS

O ensino da leitura na sala de aula, hoje, implica o desenvolvimento de
habilidades de leitura, compreensao, interpretacao de diferentes tipos e géneros
textuais, escritos em diferentes épocas.

E o desenvolvimento dessas habilidades que os professores deveriam
perseguir, além de buscar responder, na escolha dos textos para leitura e
atividades de produgao de texto, aos interesses e caracteristicas das criangas e
jovens de hoje, para que também possam descobrir o prazer da leitura e o prazer
da escrita. Eis aqui o grande desafio para a formagao de leitores competentes.

Assim, a leitura ja efetuada de um texto e os modos que os leitores leem
compde o importante papel da construcao de sentidos. Temos, assim, a estratégia
de comparacao, entendida como a reformulagao do sentido dado pelo texto-fonte
para a producio de um novo texto. E um retorno aos mesmos espacos do dizer,
produzindo diferentes formulagdes. Ea ressignificacao do “velho”, ou melhor,
do texto ja lido, articulando informagdes novas e antigas.

Para realizar essa atividade, é necessdria a pesquisa, ja que ela pressupoe
a recriagao. Segundo esse preceito, € através da modificagdo que se chega
a recriacdo da obra, € uma reinterpretacdo. Esse tipo de atividade atualiza os
personagens, o contexto social e histdrico, introduz novas personagens, novas
figuras e ambientes, dando a essa comparagdo o carater do contexto do aluno.
Conforme Orlandi (2000, p. 36), “[...] reside nesta pratica a criatividade, que
implica a ruptura do processo de producao da linguagem, irrompendo sentidos
diferentes, e a criatividade, que contribui para a producao da variedade”.



Assim, o foco do ensino da leitura, dentro da sala de aula, deveria
estar centrado na producado de sentido: “no aprofundamento da capacidade de
compreensdo, na producao e reproducado textual, tomando-se, para isso, como
base, a releitura, atribuindo a esta, portanto, novos sentidos. Seguindo essa
logica, entra o dominio do género na situagdo comunicativa, ou seja, no ensino da
capacidade de linguagem”. (KOCH, 2002, p. 55). E certo dizer entio que a leitura
de livros de literatura é recomendavel, pois o contato com esses textos aproxima a
crianga com uma linguagem carregada de significados e estimula o gosto pelo ler.

2.1 COMPARANDO OS TEXTOS

Caro(a) académico(a)! Vocé conhece a histéria original de Chapeuzinho
Vermelho? Pois bem, como maneira de melhor esclarecer a comparacao,
apresentamos a seguir dois exemplos desse processo, ou seja, a historia de
Chapeuzinho Vermelho dos Irmaos Grimm e de Rubem Alves. Procure comparar
as personagens e a relagao estabelecida entre o antigo e o novo, para confirmar o
quanto é significativa essa estratégia dentro da atividade de leitura.

Chapeuzinho Vermelho

Era uma vez, uma menina tao doce e meiga que todos gostavam dela. A
avo, entao, a adorava, e nao sabia mais que presente dar a crianga para agrada-
la. Um dia ela presenteou-a com um chapeuzinho de veludo vermelho.

O chapeuzinho agradou tanto a menina e ficou tao bem nela, que ela
queria ficar com ele o tempo todo. Por causa disso, ficou conhecida como
Chapeuzinho Vermelho.

Um dia sua Mae lhe chamou e lhe disse:

- Chapeuzinho, leve este pedaco de bolo e essa garrafa de vinho para
sua avo. Ela estd doente e fraca, e isto vai fazé-la ficar melhor. Comporte-se
no caminho, e de modo algum saia da estrada, ou vocé pode cair e quebrar a
garrafa de vinho e ele € muito importante para a recuperagao de sua avo.

Chapeuzinho prometeu que obedeceria a sua mae e pegando a cesta
com o bolo e o vinho, despediu-se e partiu.

Sua avo morava no meio da floresta, distante uma hora e meia da vila.

Logo que Chapeuzinho entrou na floresta, um Lobo apareceu na sua
frente.

Como ela nao o conhecia nem sabia que ele era um ser perverso, nao

sentiu medo algum.

- Bom dia Chapeuzinho - saudou o Lobo.



- Bom dia, Lobo - ela respondeu.

- Aonde voce vai assim tao cedinho, Chapeuzinho?

- Vou a casa da minha avo.

- E 0 que vocé estd levando ai nessa cestinha?

- Minha avé estd muito doente e fraca, e eu estou levando para ela um
pedaco de bolo que a mamae fez ontem, e uma garrafa de vinho. Isto vai deixa-
la forte e saudavel.

- Chapeuzinho, diga-me uma coisa, onde sua avo mora?

- A uns quinze minutos daqui. A casa dela fica debaixo de trés grandes
carvalhos e é cercada por uma sebe de aveleiras. Vocé deve conhecer a casa.

O Lobo pensou consigo: "Esta tenra menina é um delicioso petisco. Se
eu agir rapido posso saborear sua avo e ela como sobremesa”.

Entao o Lobo disse:

- Escute Chapeuzinho, vocé ja viu que lindas flores ha nessa floresta?
Por que vocé nao da uma olhada? Vocé nao esta ouvindo os passaros cantando?
Vocé é muito séria, s6 caminha olhando para frente. Veja quanta beleza ha na
floresta.

Chapeuzinho entdo olhou a sua volta, e viu a luz do sol brilhando entre
as arvores, e viu como o chao estava coberto com lindas e coloridas flores, e
pensou: "Se eu pegar um buqué de flores para minha avo, ela vai ficar muito
contente. E como ainda é cedo, eu ndao vou me atrasar”.

E, saindo do caminho entrou na mata. E sempre que apanhava uma flor,
via outra mais bonita adiante, e ia atras dela. Assim foi entrando na mata cada vez
mais.

Enquanto isso, o Lobo correu a casa da avd de Chapeuzinho e bateu na
porta.

- Quem estd ai? - perguntou a velhinha.

- Sou eu, Chapeuzinho - falou o Lobo disfar¢ando a voz - Vim trazer um
pedaco de bolo e uma garrafa de vinho. Abra a porta para mim.

- Levante a tranca, ela esta aberta. Nao posso me levantar, pois estou
muito fraca. - respondeu a vovo.

O Lobo entrou na casa e foi direto a cama da vovo, e a engoliu antes
que ela pudesse vé-lo. Entdo ele vestiu suas roupas, colocou sua touca na
cabega, fechou as cortinas da cama, deitou-se e ficou esperando Chapeuzinho
Vermelho.

E Chapeuzinho continuava colhendo flores na mata. E s6 quando nao
podia mais carregar nenhuma € que retornou ao caminho da casa de sua avo.

Quando ela chegou 14, para sua surpresa, encontrou a porta aberta.



Ela caminhou até a sala, e tudo parecia tao estranho que pensou: "Oh,
céus, por que sera que estou com tanto medo? Normalmente eu me sinto tao
bem na casa da vovo...”.

Entdo ela foi até a cama da avo e abriu as cortinas. A vovo estava la
deitada com sua touca cobrindo parte do seu rosto, e, parecia muito estranha...

- Oh, vovo, que orelhas grandes a senhora tem! - disse entdo
Chapeuzinho.

- E para te ouvir melhor.

- Oh, vovo, que olhos grandes a senhora tem!

- E para te ver melhor.

- Oh, vovo, que maos enormes a senhora tem!

- Sao para te abragar melhor.

- Oh, vovd, que boca grande e horrivel a senhora tem!

- E para te comer melhor - e dizendo isto o Lobo saltou sobre a indefesa
menina, e a engoliu de um so6 bote.

Depois que encheu a barriga, ele voltou a cama, deitou, dormiu, e
comegou a roncar muito alto. Um cagador que ia passando ali perto escutou
e achou estranho que uma velhinha roncasse tao alto, entao ele decidiu ir dar
uma olhada.

Ele entrou na casa, e viu deitado na cama o Lobo que ele procurava ha
muito tempo.

E o cagador pensou: "Ele deve ter comido a velhinha, mas talvez ela
ainda possa ser salva. Nao posso atirar nele”.

Entdo ele pegou uma tesoura e abriu a barriga do Lobo.
Quando comecou a cortar, viu surgir um chapeuzinho vermelho. Ele
cortou mais, e a menina pulou para fora exclamando:

- Eu estava com muito medo! Dentro da barriga do lobo é muito escuro!

E assim, a vovo foi salva também.

Entao Chapeuzinho pegou algumas pedras grandes e pesadas e colocou
dentro da barriga do lobo.

Quando o lobo acordou tentou fugir, mas as pedras estavam tao pesadas
que ele caiu no chdo e morreu.

E assim, todos ficaram muito felizes.

O cagador pegou a pele do lobo.

A vovo comeu o bolo e bebeu o vinho que Chapeuzinho havia trazido,
e Chapeuzinho disse para si mesma:



“Enquanto eu viver, nunca mais vou desobedecer minha mae e desviar
do caminho nem andar na floresta sozinha e por minha conta”.

FONTE: Chapeuzinho Vermelho - Colegcdo Grandes Classicos. Ed. Girassol, 32 edicdo.

Chapeuzinho Vermelho é uma das mais conhecidas narrativas dos classicos
infantis. De tradicdo oral, o conto é apresentado em diferentes versdes, traducdes e adaptacdes.
Foi publicado pela primeira vez no ano de 1697, pelo escritor francés Charles Perrault. Uma
das versdes mais conhecidas e traduzidas foi escrita em 1812, pelos Irmaos Grimm.

Chapeuzinho vermelho de Rubem Alves

Era uma vez uma jovem adolescente a quem todos conheciam pelo
apelido de Ruibia. Rubia é uma palavra derivada do latim, rubeus, que quer dizer
vermelho, ruivo. Rubia era ruiva. Ruiva porque tingira o seu cabelo castanho
que ela considerava vulgar. Ela pensava que uma ruiva teria mais chances de
chamar a aten¢ao de um empresario de modelos que uma morena. Morenas ha
muitas. O vermelho dos seus cabelos era confirmado pelo seu temperamento:
ela era fogo e enrubescia quando ficava brava. [...]

Rubia morava com sua mae numa linda mansdao no condominio
"Omegaville". Pois numa noite, por volta das 10 horas, sua mae lhe disse:
"Rubinha querida, quero que vocé me faga um favor..." Ribia pensou: "La vem
a mae de novo". E gritou: "De jeito nenhum. Estou vendo televisao...". "Mas eu
ia até deixar voceé dirigir o meu BMW...", disse a mae. Rubia se levantou de um
pulo. Para guiar o BMW ela era capaz de fazer qualquer coisa. "Que é que vocé
quer que eu faca, mamaezinha querida?", ela disse. "Quero que vocé va levar
uma cesta basica para sua vovozinha, la no Parque Oziel. Vocé sabe: andar de
BMW, depois das 10 da noite, no Parque Oziel é perigoso. Os sequestradores
estdo a espreita..." [...].

Rubia ja estava saindo da garagem com o BMW quando sua mae lhe
gritou: "A cesta basica! Vocé estd se esquecendo da cesta basica!" Com a cesta
basicano BMW Rubia foi para a casa da vovozinha, no Parque Oziel. Foi quando
o inesperado aconteceu. Um pneu furou. Até mesmo pneus de BMWs furam.
Rubia se sentiu perdida. Com medo, ndo. Ela ndo tinha medo. O problema era
sujar as maos para trocar o pneu. Foi quando uma Mercedes se aproximou
dirigida por um senhor elegante que usava 6culos escuros. Ha pessoas que
usam Oculos escuros mesmo de noite. A Mercedes parou e o homem de
oculos escuros saiu. "Precisando de ajuda, boneca", ele perguntou? "Claro", ela
respondeu. "Preciso que me ajudem a trocar o pneu furado". "Pois vou ajudar



vocé" disse 0 homem. "Vocé precisa de protegao. Esse lugar é muito perigoso.
A proposito, deixe que me apresente. Meu nome ¢ Crescéncio Lobo, as suas
ordens". Ai ele se pos a trocar o pneu cantarolando baixinho uma cangao que
sua mae lhe cantara: "Hoje estou contente, vai haver festang¢a, tenho um bom
petisco para encher a minha panga..." Rubia, olhando para o Crescéncio Lobo,
pensou: "Que homem gentil e prestativo! E ainda canta enquanto trabalha... E
dono de uma Mercedes! Acho que minhas oragdes foram atendidas!" "Pronto",
ele disse. "Para onde vocé estd indo, boneca?" "Vou levar uma cesta basica para
minha avd." "Pois eu vou segui-la para protegé-la..." E assim, Rubia, sorridente
sonhadora, se dirigiu para a casa de sua avo escoltada por Crescéncio Lobo.

Ao chegar a casa da avo Crescéncio Lobo se surpreendeu. Pensou que
ia encontrar uma velhinha, parecida com a avo de Chapeuzinho Vermelho.
Que nada! Era uma linda mulher, uma senhora elegante, fina, de voz suave,
inteligente. Logo os dois estavam envolvidos numa animada conversa,
Crescéncio Lobo encantado com o suave charme e a inteligéncia da avo, a avo
encantada com o encantamento que Crescéncio Lobo sentia por ela. Crescéncio
Lobo pensou: "Se nao fossem essas rugas, ela seria uma linda mulher..." Rubia
percebeu o que estava rolando, e foi ficando com raiva, vermelha, até que teve
um ataque histérico. Como admitir que Crescéncio Lobo preferisse uma velha
a uma adolescente? Comegou a gritar, e por mais que os dois se esfor¢assem,
nao conseguiram acalma-la. Passava por ali, acidentalmente, uma viatura do
5¢ Distrito Policial. Os policiais, ouvindo a gritaria, imaginaram que um crime
estava acontecendo. Pararam a viatura e entraram na casa. E o que encontraram
foi aquela cena ridicula: uma adolescente ruiva, desgrenhada, gritando como
louca, enquanto a avo e o Crescéncio Lobo tentavam acalma-la. Os policiais
perceberam logo que se tratava de uma emergéncia psiquidtrica e, com a
maior delicadeza, (os policiais do 5° DP sao sempre assim. Também pudera!
O delegado chefe trabalha ouvindo musica classica!) convenceram Rubia a
acompanha-los até um hospital para ser medicada. Rubia nao resistiu porque
ela ja estava encantada com a forca e o charme do policial que a tomava pela
mao. Afinal, aquele policial era lindo e forte!

Quanto a avd e ao Crescéncio Lobo, aquela noite foi inicio de uma
relagdo amorosa maravilhosa. Crescéncio Lobo percebeu que nao ha cara
de adolescente cabega-de-vento que se compare ao estilo de uma senhora
inteligente e experiente. E a avd, que ouvira de uma feminista canadense que
o melhor remédio para a velhice sdo os galetos ao primo canto, entregou-se
gulosamente a esse habito alimentar gaticho. Crescéncio Lobo pagou-lhe uma
plastica geral e a av6 ficou novinha. E viveram muito felizes, por muitos anos.
Quanto a Rubia, aquela crise foi o inicio de uma feliz relagao com o policial do
52 DP, que tinha um mestrado em psicologia da adolescéncia...

FONTE: Texto extraido do jornal "Correio Popular” — Campinas, edicdo de: 2 de maio de 2002.

No que se refere a comparacao, € importante que o professor, enquanto
leitor, tenha sensibilidade de perceber os possiveis objetos dos quais pode se valer
nessa atividade, cujo processo depende de pesquisa e estimulo.



Na perspectiva da comparagao de textos, poder-se-ia dizer que ela mantém
estreita relagao com a intertextualidade, Para melhor esclarecer, Citelli (1999, p.
48) explica que os textos dialogam uns com os outros, derivando desse processo
a importancia de desenvolvermos a consciéncia de que nossos proprios textos
resultam desse didlogo. Por isso, “[...] escrever ou ler com alguma eficiéncia é
também o resultado do grau de insercao nas rela¢des intertextuais”.

Assim, a intertextualidade favorece a comparagao, ja que o leitor ativa
certos mecanismos que o levam a compreender eventos que estao dentro do
texto. Pode, ainda, a partir do didlogo com outros textos, compreender melhor o
sentido do texto que lé.

A comparagao de versdes de texto tem por objetivo valorizar a leitura
de textos literarios de qualidade e uma pratica coordenada pelo professor que
fard intervengdes para que os alunos percebam aspectos, como, por exemplo, os
recursos linguisticos, o tema e o contexto. Com essa atividade, é possivel analisar
os dois textos e aproximar a linguagem escrita ao aluno.

Desse modo, a comparagao das duas versdes do conto Chapeuzinho
Vermelho, deve ser planejada. Primeiramente o professor deve organizar o espago
e a disposigao das criangas para apresentacao dos textos, oferecendo informagoes
que servem para a contextualizacdo de ambos. Também pode langar mao da
estratégia de previsao e antecipagao, com intervengdes antes da leitura.

Sabemos que a histéria de Chapeuzinho Vermelho, dos Irmdos Grimm
(1997), permite interpretagdes e comparacdes, ou seja, nas conversas com as
criangas, o professor pode enfatizar os aspectos retdricos do primeiro texto. Além
disso, o grupo podera perceber a forma que os acontecimentos sao narrados nos
dois textos. Pode-se direcionar a atividade para que as criangas percebam como
os autores descrevem suas falas e intengdes.

Desenvolvimento da atividade

As situagOes inerentes a essa atividade sao as seguintes:

Leitura feita pelo professor do conto Chapeuzinho Vermelho, dos Irmaos
Grimm, explorando os aspectos linguisticos. Em seguida, o professor procede a
leitura do conto de Rubem Alves, para as possiveis comparagoes e analise. Ao
iniciar a atividade, o professor orienta as criangas de forma a assegurar que as
narrativas sejam compreendidas e apreciadas.

Com base nessa atividade, o professor pode:

Fomentar discussoes sobre o que foi lido e enfatizar a beleza de certas
expressoes ou fragmentos dos textos.
Confrontar interpretagdes e pontos de vista.
Levar os alunos a estabelecer relagdes entre o contetido dos textos e
recordar os ultimos acontecimentos narrados.
Controlar as antecipagdes de acordo com o desenrolar da narrativa.



e Comparar as personagens, ambientes e situa¢des das narrativas
apresentadas.
® Reconhecer os recursos linguisticos adotados pelos dois autores.

No caso da narrativa dos Irmaos Grimm, o professor pode chamar a
atencao, reler algumas descri¢des e conversar sobre a linguagem e os efeitos que
ela produz no leitor, ou seja:

¢ Como o autor descreve o lobo no inicio da historia?

* Que recursos o autor utiliza para descrever a floresta?

O que o lobo diz a menina quando eles se encontram pela primeira vez?
* Que maneira o lobo usou para fingir ser a avé de Chapeuzinho?

Onde se localiza a casa da avo?

O que fez Chapeuzinho perceber que a avd estava com um aspecto
muito esquisito?

Dando prosseguimento a atividade de comparagao de textos o professor
agiliza a andlise do segundo conto. Depois da sua leitura e contextualizagao,
os alunos sdo incentivados a conversar sobre o texto de Rubem Alves. E certo
que estabelecerdo relagdes de comparagdo com a outra versao, verificando as
semelhancas e diferengas. O professor pode enfatizar observagdes em outros
aspectos, como, por exemplo, o contexto social apresentado pelo autor. Do ponto
de vista do contetido, o foco é diferente a menina é adolescente e respondona. A
mae lhe pede que va casa da vovo de BMW; a vovo era, conforme o texto, “uma
linda mulher, uma senhora elegante, fina, de voz suave, inteligente”. Além das
evidentes diferencas, o professor pode continuar discutindo aspectos do texto e
propor um levantamento dos fatos que permanecem nas duas destacando o estilo
de cada autor, como base em questoes do tipo:

Como os autores descreveram a Chapeuzinho em cada uma dasnarrativas?

A mamae pede para Chapeuzinho Vermelho levar comida a vové. O que
diz a mae agora, nesta segunda versao?

As recomendacdes da mae sao diferentes nos dois contos?

Chapeuzinho Vermelho se encontra com o lobo no bosque e Rubia quem
encontra? Como cada autor relata esse encontro?

Chapeuzinho caminha pela floresta. Como o cendrio é descrito?

E Rubia de que maneira vai ao encontro da vovo?

Ha diferencas nas perguntas e respostas em comparacao com as narrativas?
Quais sao as principais diferengas?

Para avaliacdo dessa atividade, o professor pode acompanhar a
aprendizagem das criancas, nas situagoes de leitura e producdo de texto. E
importante que os alunos continuem refletindo sobre os aspectos da linguagem

dos contos classicos, comparando as diferengas em outros contos.



Caro(a) académico(a)! Se vocé quiser expandir essa atividade, sugerimos, ao
final, a exibicao do filme “Deu a louca no Chapeuzinho Vermelho'. Nesse sentido, incentive
a observacao de como o autor utilizou o texto original para criar o filme.

A seguir apresentamos a leitura complementar de autoria de Isabel Sole,
cujo conteudo faz reflexdes sobre os objetivos da leitura. Aproveite!

LEITURA COMPLEMENTAR

Os objetivos de leitura de acordo com Isabel Solé

Ler é muito mais do que possuir um rico cabedal de estratégias e técnicas.
Ler é, sobretudo, uma atividade voluntdria e prazerosa, e quando ensinamos a ler
devemos levar isso em conta. As criangas e os professores devem estar motivados
para aprender e ensinar a ler. Assim, € importante distinguir situagdes em que
“se trabalha” a leitura e situagdes em que simplesmente “se 16”. Na escola, ambas
deveriam estar presentes, pois ambas sdo importantes, além disso, a leitura
deve ser avaliada como instrumento de aprendizagem, informagao e deleite. O
professor deve mostrar-se um apaixonado pela leitura, porque é muito dificil que
alguém que nao sinta prazer com a leitura consiga transmiti-lo aos demais.

Para encontrar sentido no que devemos fazer — neste caso, ler — a crianga
tem de saber o que deve fazer — conhecer os objetivos que se pretende que alcance
com sua atuagdo —, sentir que é capaz de fazé-lo — pensar que pode fazé-lo, que
tem os recursos necessarios e a possibilidade de pedir e receber a ajuda precisa
— e achar interessante o que se propde que ela faga. Um fator que contribui
para o interesse da leitura de um determinado material consiste em que este
possa oferecer ao aluno certos desafios. Trata-se de conhecer e levar em conta o
conhecimento prévio das criangas, com relagao ao texto em questao e de oferecer
a ajuda necessaria para que possam construir um significado adequado sobre
ele — o que ndo deveria ser interpretado como explicar o texto, ou seus termos
mais complexos, de forma sistematica. As situacoes de leitura mais motivadoras
também sao as mais reais: isto ¢, aquelas em que a crianca lé para se libertar, para
sentir o prazer de ler, quando se aproxima do cantinho da biblioteca ou recorre
a ela, ou aquelas outras em que, com o objetivo claro — resolver uma davida, um
problema ou adquirir a informagao necessdria para determinado projeto.

Nao se pode pedir que o aluno para o qual a leitura se transformou em
um espelho que lhe devolve uma imagem pouco favoravel de si mesmo tenha



vontade de ler. S6 com a ajuda e confianga, a leitura deixard de ser uma pratica
enfadonha para alguns e podera se converter naquilo que sempre deveria ser: um
desafio estimulante. Portanto, motivar as criangas para a leitura ndo consiste em
que o professor diga: Fantastico! Vamos ler! mas em que elas mesmas o digam - ou
pensem. Isto se consegue planejando bem a tarefa de leitura e selecionando com
critério os materiais que nela serdo trabalhados, tomando decisdes sobre as ajudas
prévias de que alguns alunos possam necessitar, evitando situagdes de concorréncia
entre as criangas que abordem contextos de uso real, que incentivem o gosto pela
leitura e que deixem o leitor avangar em seu préprio ritmo para ir elaborando sua
propria interpretagao — situagdes de leitura silenciosa, por exemplo.

Para que vou ler? Os objetivos dos leitores com relagao a um texto podem
ser muito variados e trataremos de alguns objetivos gerais cuja presencga é
importante na vida adulta e que podem ser trabalhados na escola.

Ler para obter informacao precisa

E a leitura que realizamos quando pretendemos localizar algum dado
que nos interessa. Este tipo de leitura caracteriza-se pelo fato de que, na busca de
alguns dados, ocorre concomitantemente o desprezo por outros. Exemplos de tais
leituras sao a busca de um ntimero telefonico em uma lista; a consulta do jornal
para descobrir em que cinema e hordrio serd projetado um filme a que queremos
assistir; a consulta de um diciondrio ou de uma enciclopédia, etc. o ensino da leitura
para obter informagdo precisa requer o ensino de algumas estratégias, sem as quais
este objetivo ndo serd atingido. E preciso conhecer a ordem alfabética e saber que
as listas telefonicas, os diciondrios e as enciclopédias (embora nem todas) estao
organizados conforme essa ordem; também se deve saber que os jornais destinam
paginas especiais aos espetaculos e que geralmente existe um indice para mostrar
o numero da pagina em que se encontra a informacao buscada.

Ler para seguir instrucoes

Neste tipo de tarefa, a leitura é um meio que deve nos permitir fazer
algo concreto: ler as instrugdes de um jogo, as regras de uso de um determinado
aparelho, a receita de uma torta, as orientagdes para participar de uma oficina
de experiéncias etc. Quando se 1é com o objetivo de “saber como fazer...”, é
absolutamente necessario ler tudo e compreendé-lo, como requisito para atingir
o fim proposto. Nestes casos, uma vantagem inegavel é que a tarefa de leitura é
completamente significativa e funcional; a crianga 1é porque é preciso, e, além
disso, tem a necessidade de controlar sua propria compreensao. Nao é suficiente
ler, mas garantir a compreensao do que leu.

Ler para obter uma informacao de carater geral
Esta é a leitura que fazemos quando queremos “saber de que se trata” um

texto, “saber o que acontece”, ver se interessa continuar lendo... Neste tipo de
leitura ndo somos pressionados por uma busca concreta, nem precisamos saber



detalhadamente o que diz o texto; é suficiente ter uma impressao, com as ideias
mais gerais. Pode-se dizer que é uma leitura guiada, sobretudo pela necessidade
do leitor de aprofundar-se mais ou menos nela.

Ler para aprender

E quando a finalidade consiste de forma explicita em ampliar os
conhecimentos de que dispomos a partir da leitura de um texto determinado.
Este texto pode ter sido indicado por outros, ou também pode ser fruto de uma
decisao pessoal, isto €, lemos para aprender um texto selecionado depois de ler
para obter uma informacao geral sobre varios textos. Sabemos que quando o
aluno lé para aprender sua leitura possui caracteristicas diferentes das formas
de ler dominadas por outros objetivos. Isto é, quando se estuda, pode-se realizar
uma leitura geral do texto para situd-lo em seu conjunto, e depois as ideias que
ele contém sao aprofundadas. No caso da leitura, o leitor sente-se imerso em
um processo que o leva a se autointerrogar sobre o que 1€, a estabelecer relagoes
com o que ja sabe, a rever os novos termos, a efetuar recapitulagdes e sinteses
frequentes, a sublinhar, a anotar... Quando se 1é para estudar, é comum - e de
grande ajuda — elaborar resumos e esquemas sobre o que foi lido, anotar todas
as duvidas, ler o texto ou outros que possam contribuir para a aprendizagem
etc. quando lemos para aprender, as estratégias responsaveis por uma leitura
eficaz e controlada atualizam-se de forma integrada e consciente, permitindo a
elaboracao de significados que caracterizam a aprendizagem. E importante ainda
que o aluno conheca detalhadamente os objetivos que se pretende atingir.

Ler para revisar um escrito proprio

Quando 1€ o que escreveu, o autor/revisor revisa a adequagao do texto que
elaborou para transmitir o significado que o levou a escrevé-lo; neste caso a leitura
adota um papel de controle, de regulagao, que também pode adotar quando se
revisa um texto alheio, mas nao é a mesma coisa. Quando leio o que escrevi, sei o
que queria dizer e tenho que me por simultaneamente em meu lugar e no do futuro
leitor, isto é, vocé. No contexto escolar, a autorrevisao das proprias redagoes escritas
€ um ingrediente imprescindivel em um enfoque integrado do ensino da leitura e da
escrita, ttil para capacitar as criangas no uso de estratégias de redacao de textos.

Ler por prazer

Neste caso, o leitor podera reler um paragrafo ou mesmo um livro inteiro
tantas vezes quantas for necessario; podera saltear capitulos e voltar a eles mais
tarde; o que importa, quando se trata deste objetivo, é a experiéncia emocional
desencadeada pela leitura. E fundamental que o leitor possa ir elaborando critérios
proprios para selecionar os textos que 1€, assim como para avalia-los e critica-los.

Ler para comunicar um texto a um auditdrio

Este tipo de leitura é propria de grupos de atividades restritos (ler um
discurso, um sermao, uma conferéncia, uma aula magistral; ler poesia em uma



apresentacdo). Sua finalidade € que as pessoas para as quais a leitura é dirigida
possam compreender a mensagem emitida, e para isso, o leitor pode utilizar
toda uma série de recursos — entoagao, pausas, exemplos nao lidos, énfase em
determinados aspectos... — que envolvem a leitura em si e que estdao destinados
a torna-la amena e compreensivel. Neste tipo de leitura, os aspectos formais sao
muito importantes; por isso, um leitor experiente nunca lerd em voz alta um texto
para o qual nao disponha de uma compreensao, ou seja, um texto que nao tiver
lido previamente, ou para o qual ndo dispuser de conhecimentos suficientes. A
leitura eficaz em voz alta requer a compreensao do texto, como ocorre com a
leitura rdpida, que é produto e ndao um requisito da compreensao.

Ler para praticar a leitura em voz alta

Pretende-se que os alunos leiam com clareza, rapidez, fluéncia e corregao,
pronunciando adequadamente, respeitando as normas de pontuac¢ao e com a
entoacao requerida.

Ler para verificar o que se compreendeu

Consiste em que alunos e alunas devam dar conta da sua compreensao,
respondendo a perguntas sobre o texto ou recapitulando-o através de qualquer
outra técnica. Uma visao ampla da leitura, e um objetivo geral que consista em
formar bons leitores nao sé para o contexto escolar, mas para a vida, exige maior
diversificacdo nos seus propositos, nas atividades que a promovem e nos textos
utilizados como meio para incentiva-la.

E sempre bom lembrar que é preciso ler com algum propdsito e que o
desenvolvimento da atividade de leitura deve ser relacionada com algum
proposito. No caso de ler por ler, nao é adequado ficar fazendo depois perguntas
sobre o que se leu. Se for preciso depois resumir o que leu, serd bom que os alunos
o saibam, porque lerdo de forma diferente. E preciso levar em conta também que
0 proposito de ensinar as criangas a ler com diferentes objetivos é que, com o
tempo, elas mesmas sejam capazes de se colocar objetivos de leitura que lhes
interessem e que sejam adequados.

Com relagao ao aluno, tudo que pode ser feito antes da leitura tem a
finalidade de:

Suscitar a necessidade de ler, ajudando-o a descobrir as diversas
utilidades da leitura em situagdes que promovam sua aprendizagem significativa.
Proporcionar-lhe os recursos necessarios para que possa enfrentar com segurangas,
confianca e interesse a atividade de leitura.

Transforma-lo em todos os momentos em leitor ativo, isto €, em alguém
que sabe por que lé e que assume sua responsabilidade ante a leitura.

FONTE: Extraido e adaptado de: SOLE, Isabel. Para compreender... Antes da leitura. Capitulo V.
In: Estratégias de Leitura. Traducdo Claudia Schilling. 6 ed. Porto Alegre: Artmed, 1998.



RESUMO DO TOPICO 4

Caro(a) académico(a)l No presente tdpico, vocé teve oportunidade
de estudar aspectos importantes do processo de releitura, os quais revemos,
resumidamente, em seguida.

* O ensino da leitura na sala de aula, hoje, implica o desenvolvimento de
habilidades de leitura, compreensao, interpretacao de diferentes tipos e géneros
textuais, escritos em diferentes épocas.

* A estratégia de comparagao pode ser entendida como a reformulagao do sentido
dado pelo texto-fonte para a producao de um novo texto. E a ressignificacao do
“velho”, ou melhor, do texto ja lido, articulando informagdes novas e antigas.

¢ Esse tipo de atividade atualiza os personagens, o contexto social e histérico,
introduz novas personagens, novas figuras e ambientes, dando a essa comparagao
o carater do contexto do aluno.

¢ O foco do ensino da leitura, dentro da sala de aula, deveria estar centrado na
producao de sentido: no aprofundamento da capacidade de compreensao, na
producao e reproducao textual, tomando-se, para isso, como base, a comparacao,
atribuindo a esta, portanto, novos sentidos.

¢ Aintertextualidade favorece a comparagao, ja que o leitor ativa certos mecanismos
que o levam a compreender eventos que estao dentro do texto.

* A comparacao de versoes de texto tem por objetivo valorizar a leitura de textos
literarios e a percepcao de aspectos, como os recursos linguisticos, o tema e o
contexto.



AUTOATIVIDADE

Caro(a) académico(a)! Observe a imagem a seguir. Com base no conteudo,
efetue as atividades:

e e

FONTE: MAGALI, n2. 18, fevereiro, 1990, Editora Globo.

1 Vocé ja imaginou se Chapeuzinho Vermelho fosse Magali, a personagem
comilona de Mauricio de Sousa? Magali mostra a cesta de lanches ao Lobo.

a) Por que estd vazia?
b) Compare a expressao facial dos dois. O que sugere cada uma delas?
2 A capa dessa revista sugere uma histéria diferente da versao original.

a) Em que o comportamento de Magali difere do comportamento de
Chapeuzinho Vermelho?

b) Nessa historia, quem seria a personagem mais faminta, o Lobo ou a Magali?

3 A capa da revista em quadrinhos poderia sugerir uma comparagao entre os
textos? Comente.
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UNIDADE 3

SITUACOES E POSSIBILIDADES DE
LEITURA

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

A partir do estudo desta unidade, vocé estara apto(a) a:

* ampliar a interpretacao do texto através da intertextualidade;
e refletir sobre a leitura na escola e suas praticas;

e analisar um texto na perspectiva dos niveis de leitura;

¢ compreender o conceito de leitor proficiente e autdbnomo;

e conhecer a leitura imaggtica, como mais uma possibilidade interpretativa.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta dividida em quatro tépicos. No final de cada um deles,
vocé encontrard atividades que o(a) auxiliardo na fixagdo do contetido.

TOPICO 1 - LEITURA E INTERTEXTUALIDADE
TOPICO 2 — ESCOLA: LUGAR PRIVILEGIADO DE LEITURA
TOPICO 3 — OS NIVEIS DE LEITURA

TOPICO 4 - O DESAFIO DE FORMAR LEITORES
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TOPICO |

LEITURA E INTERTEXTUALIDADE

| INTRODUCAO

O conceito que nos remete a uma relagao entre as diversas dreas do saber
¢ a intertextualidade, uma insercao com outros textos que permitem significados
diversos. A intertextualidade concerne “[...] aos fatores que fazem a utilizagao de
um texto dependente do conhecimento de outro(s) texto(s)”. (VAL, 1993, p. 15).
Assim, quanto mais lemos, mais conhecimento intertextual sera acumulado.

Muitas sdo as metaforas utilizadas para esclarecer o conceito de texto:
rede, tela, teia, entrelagamento e trama. Contudo, importa entendermos que um
texto ndo é apenas um mero agrupamento de letras, palavras ou frases, mas um
instrumento que provoca em cada leitor uma visao diferente da realidade. Mais
ainda, € o texto o objeto que coloca o autor em contato com o mundo através do
leitor.

O que vale para o presente topico é o texto como dimensao escrita com
abrangéncia aos fatores literdrios, por ser a leitura o principal instrumento para
que o aluno possa conseguir a apreensao das informagdes do mundo. Nesse
contexto, o contato do aluno com varios textos, havendo a possibilidade de
relagao entre os mesmos, contribui na aquisi¢ao de saber e de sua formagao.

2 O DIALOGO ENTRE OS TEXTOS

Na gama de significados dos textos literdrios, percebe-se que o
homem observa o que ja foi feito no processo de literatura e que, por isso, a
intertextualidade € inerente ao contexto de criacao dessa arte e remete a uma
relagao entre os textos, pela agregacao de um com outro. Os textos da tradi¢ao
literaria podem ser reiterados com as diferentes retomadas que deles se fazem,
ou seja, enquanto sistemas de significantes sao constituidos de varios sistemas
significantes anteriores. Segundo Mikhail Bakhtin (1997, p. 41):

[...] a literatura nao é produzida como objeto de estudo estanque,
imanente e cristalizado, mas, sim, como constante dialogo entre textos
e culturas, constituindo-se a partir de permanentes processos de
retomadas, empréstimos e trocas. Ao estudar o romance do século XIX,
esse autor apresenta a nogao de dialogismo - dialogo ao mesmo tempo
interno e externo a obra, que estabelece relagdes com as diferentes
vozes internas e com os diferentes textos sociais.



Na concepgao de Bakhtin, a intertextualidade perpassa tanto o texto
quanto o leitor, na medida em que hd um processo de dialogismo nessa interagao.
Segundo esse pensador, € nas diferentes vozes — didlogo entre texto e leitor — e
nos diferentes textos sociais que estd o elemento intertextual.

Por sua vez, com base em Bakhtin, Julia Kristeva (1974) instituiu o conceito
de intertextualidade com o objetivo de agregar, numa unica expressao, as ideias
desse tedrico em relacdao ao dialogismo textual. Desde entdo, o termo tem sido
usado frequentemente pelos criticos da literatura.

Kristeva, nesse sentido, sugeriu uma mudanga na ideia estabelecida
sobre 0 autor como tnica fonte do texto. Assim, “[...] todo texto se constrdi como
mosaico de citagbes, todo texto é absorcgao e transformagao de um outro texto”.
(1974, p. 64). A nocao de intertextualidade proposta por ela se constitui uma nova
maneira de ler e refletir sobre e com os textos.

Dessa forma, o tema, as referéncias, as alusoes, as epigrafes, as parafrases,
0s personagens e conexdes sao algumas das formas de intertextualidade.
Segundo Compagnon (2003, p. 110), “[...] certamente encontrariamos a nogao de
intertextualidade por muitos outros caminhos, na rede que liga os elementos da
literatura”.

A intertextualidade considera todo e qualquer texto, sem rejeitar os
classicos conceitos de autoria, ou seja, a mesma descarta a ideia do texto como
totalidade fechada e autossuficiente e coloca em seu lugar o fato de que toda
obra literdria ocorre efetivamente na presenca de outros textos. Ainda no dizer
de Kristeva (1974, p. 98), “[...] o texto literdrio se insere no conjunto dos textos: é
uma escritura réplica de um outro texto”. A totalidade de um texto é uma “rede”
ilimitada de conexdes, associa¢des, fragmentos, textos e contextos. A luz da
intertextualidade, o ato de escrever é sempre uma interacao e uma reescrita que
traz ou desloca textos ou tracos de varios outros.

A intertextualidade parece dar continuidade a determinados textos. Uma
leitura é o reencontro e o didlogo com outras leituras; é um ingresso no jogo textual,
pois os leitores lidam com “[...] esperangas, temores, habitos da sensibilidade, da
imaginacdo e até mesmo da percepcao; enfim, aos costumes e valores recebidos,
a todo um mundo que o autor e leitor tém em comum”. (SARTRE, 1948, p. 59).

Em razao disso, a intertextualidade torna-se um mecanismo de leitura,
na medida em que pode favorecer um entendimento e/ou sua interpretagao.
A literatura vale-se amplamente do recurso intertextual, dai encontrarmos na
produgao literaria poemas com ideias de outros poemas, personagens em didlogo
com outros personagens, quadros dialogando com a literatura, propagandas que
se utilizam da linguagem artistica.



Como estratégia de leitura, a intertextualidade ¢ uma maneira de
explorar o texto, extraindo elementos, personagens ou temas utilizados nas
varias produgdes textuais. Esse lidar com o texto literario é uma oportunidade de
realizar em sala de aula diversas atividades de leitura.

Nesse trabalho, o professor utiliza os recursos expressivos como a
forma, niveis de linguagem, metaforas, simbolos, personagens, tema etc., cuja
interpretacdo € condicionada por um determinado contexto social e historico.
O confronto de varios textos, buscando elementos intertextuais, permitird um
didlogo do presente com o passado, com a visdao de mundo e com modo de lidar
com a linguagem.

O professor, além de propor aos alunos a leitura de textos que apresentem
elementos intertextuais, pode ainda propor atividades com obras de artes,
propagandas, filmes, musicas etc. Basta que ele pesquise e selecione materiais
que podem ser utilizados em sala de aula para esse trabalho.

Para ilustrar melhor o contetido apresentado sobre a intertextualidade,
apresentamos os poemas de autoria de Carlos Drummond de Andrade, Chico
Buarque e Adélia Prado, que reafirmam a ideia do didlogo entre os textos. Ao
lermos esses trés poemas, observamos que apresentam muitos pontos comuns. O
texto de Drummond foi escrito primeiro, os outros dois, publicados anos depois,
tomam-no como modelo, citando alguns de seus versos e reiterando o tema.

Com licenga poética

Quando nasci um anjo esbelto,

desses que tocam trombeta, anunciou:
vai carregar bandeira.

Cargo muito pesado pra mulher,

esta espécie ainda envergonhada.
Aceito os subterfugios que me cabem,
sem precisar mentir.

Nao sou tao feia que nao possa casar,
acho o Rio de Janeiro uma beleza e

ora sim, ora nao, creio em parto sem dor.

Mas o que sinto escrevo. Cumpro a
sina.

Inauguro linhagens, fundo reinos

- dor nao é amargura.

Minha tristeza nao tem pedigree,

ja a minha vontade da alegria,

sua raiz vai ao meu mil avo.

Vai ser coxo na vida é maldicao pra
homem.

Mulher é desdobravel. Eu sou.

FONTE: PRADO, Adélia. Bagagem. Rio de
Janeiro: Guanabara, 1986.




Poema de sete faces

Quando nasci, um anjo torto
desses que vivem na sombra
disse: Vai, Carlos! ser gauche na
vida.

As casas espiam os homens
que correm atras de mulheres.
A tarde talvez fosse azul,
ndo houvesse tantos desejos.

O bonde passa cheio de pernas:
pernas brancas pretas amarelas.
Para que tanta perna, meu Deus,
pergunta meu coragao.
Porém meus olhos
nao perguntam nada.

O homem atras do bigode
é sério, simples e forte.
Quase nado conversa.
Tem poucos, raros amigos
o homem atras dos 6culos e do
bigode.

Meu Deus, por que me
abandonaste
se sabias que eu nao era Deus
se sabias que eu era fraco.

Mundo mundo vasto mundo,
se eu me chamasse Raimundo
seria uma rima, nao seria uma
solucao.
Mundo mundo vasto mundo,
mais vasto é meu coracao.

Eu nao devia te dizer
mas essa lua
mas esse conhaque
botam a gente comovido como o
diabo.

FONTE: ANDRADE, Carlos Drummond
de. Poema de sete faces. In:
Poesia e prosa. 5. ed. Rio de Janeiro:
Nova Aguiar. 1979, p. 70.

Até o Fim

Quando nasci veio um anjo safado
O chato dum querubim
E decretou que eu tava predestinado
A ser errado assim
Ja de saida a minha estrada entortou
Mas vou até o fim

Inda garoto deixei de ir a escola
Cassaram meu boletim
Nao sou ladrao, eu ndao sou bom de bola
Nem posso ouvir clarim
Um bom futuro é o que jamais me esperou
Mas vou até o fim

Eu bem que tenho ensaiado um progresso
Virei cantor de festim
Mamae contou que eu fago um bruto
sucesso
Em Quixeramobim
Nao sei como o maracatu comegou
Mas vou até o fim

Por conta de umas questdes paralelas
Quebraram meu bandolim
Nao querem mais ouvir as minhas
mazelas
E a minha voz chinfrim
Criei barriga, minha mula empacou
Mas vou até o fim

Nao tem cigarro, acabou minha
renda

Deu praga no meu capim
Minha mulher fugiu com o dono da venda
O que serd de mim?
Eu ja nem lembro pr'onde mesmo

que vou

Mas vou até o fim

Como ja disse, era um anjo safado
O chato dum querubim
Que decretou que eu tava
predestinado
A ser todo ruim
Ja de saida a minha estrada entortou
Mas vou até o fim

FONTE: BUARQUE, Chico Buargue: Letra e Musica.
Sdo Paulo: Cia das Letras, 1989.




RESUMO DO TOPICO |

Caro(a) académico(a), neste topico vocé teve oportunidade de aprender
acerca da intertextualidade. Para assimilar melhor esse contetido, apresentamos,
a seguir, um resumo do conteudo estudado.

* A intertextualidade é inerente a producao literaria e remete a uma significagao
e uma relac¢do entre os textos, principalmente pela agrega¢ao de um com outro.

¢ De acordo com Julia Kristeva, todo texto se constréi como mosaico de citagOes,
todo texto é absor¢ao e transformacao de um outro texto.

* Referéncias, alusOes, epigrafes, parafrases, personagens, conexdes sao algumas
das formas de intertextualidade.

¢ Pela intertextualidade, o ato de escrever é sempre uma intera¢ao e uma reescrita
que traz ou desloca textos ou tragos de varios textos.

* A intertextualidade torna-se um mecanismo de leitura, na medida em que pode
favorecer um entendimento e/ou sua interpretagao.

* A literatura vale-se do recurso intertextual, dai encontrarmos na produgao
literdria poemas com ideias de outros poemas, personagens em didlogo com
outros personagens, quadros dialogando com a literatura, propagandas que se
utilizam da linguagem artistica.

* Na estratégia de leitura, a intertextualidade aparece como uma maneira de
explorar o texto, extraindo elementos, personagens ou temas utilizados nas
varias produgdes textuais.

* Nesse trabalho, o professor utiliza os recursos expressivos como a forma, niveis
de linguagem, metaforas, simbolos, personagens, tema etc., cuja interpretagao é
condicionada por um determinado contexto social e histdrico.



AUTOATIVIDADE

1 Leia os poemas e em seguida efetue as atividades propostas:

Meus oito anos Meus oito anos Ai que saudade...
Oh! Que saudades que tenho Oh! Que saudades que eu Ai que saudades que eu tenho
Da aurora da minha vida, tenho Da aurora da minha vida,
Da minha infancia querida Da aurora de minha vida Da minha infancia querida
Que 0s anos nao trazem mais! Das horas Que o0s anos nao trazem mais...
Que amor, que sonhos, que De minha infancia Me sentia rejeitada
flores, Que os anos nao trazem mais Tao feia, desajeitada,
Naquelas tardes fagueiras Naquele quintal de terra Tao fragil, tola, impotente,
A sombra das bananeiras, Da Rua de Santo Antonio Apesar dos laranjais.
Debaixo dos laranjais! Debaixo da bananeira [..]
[-.] Sem nenhum laranjais Ruth Rocha
Casimiro de Abreu [-.]

Oswald de Andrade

Oswald de Andrade e Ruth Rocha estabelecem intertextualidade com o texto de
Casimiro de Abreu. Com base nisso, responda:

a) Que elementos intertextuais sao reiterados nos poemas de Oswald de
Andrade e Ruth Rocha?

b) Nos trés poemas ha um elemento comum e que poderia se configurar também
no tema. Comente.




TOPICO 2

ESCOLA: UM LUGAR PRIVILEGIADO DE LEITURA

| INTRODUCAO

O ato de ler pressupde a descoberta de situagdes, no sentido de que o
leitor possa tornar-se um ser contextualizado com o mundo. A leitura pode ser
efetuada a qualquer momento, em ambientes variados, na observagao do que
temos a nossa volta.

O ambiente escolar constitui-se lugar privilegiado de interagao da leitura,
uma vez que, por meio das diferentes linguagens, comporta as inimeras formas
de expressao presentes na imagina¢gao humana. No contato com as diferentes
linguagens, o aluno apropria-se dos recursos de textualidade que lhe permitem
expressar-se com maior clareza e criatividade.

Neste topico, abordaremos a leitura na escola e as implicagdes que esse
ato envolve para a formagao do leitor proficiente, para favorecer a descoberta de
sentido e contribuir para a aquisi¢ao da habilidade de escrita.

2 REFLETINDO SOBRE A LEITURA NA ESCOLA

Infelizmente, dentro da escola, a leitura se desenvolve em meio a criticas
ao ensino, de modo geral. O que se percebe é uma falta de humanizacao do
sistema educativo, quando se centraliza o saber ao invés de o educador ajudar
a desenvolver habilidades em seus alunos. A escola deveria estabelecer como
prioridade a leitura e, dessa maneira, poderia constituir-se em subsidio para a
producado de textos. Por sua vez, uma pratica de leitura e de criacao de textos
remeteria a literatura, pois é ela quem oferece essas oportunidades.

A literatura humaniza, proporciona prazer intelectual. Através dela,
podemos tomar gosto pelas ideias, encontrar repouso e renovacgao. Ler ensina a
pensar e perceber que cada ideia faz parte de um texto em sua totalidade, mas
também é um fragmento que permite compor outros textos.

Dessa forma, para que o trabalho de leitura e de literatura faca parte
do contexto escolar, é necessario o uso de recursos e materiais que respeitem a
realidade dos alunos. Esse trabalho exige formas de mediacao do professor com
vistas ao conhecimento e a interagao durante o processo do ensino da leitura.



O professor pode langar mao, nesse sentido, de modos produtivos no
desenvolvimento de suas atividades relacionadas a uma proposta de trabalho
mais concreta, sem que haja uma simples transferéncia de conhecimentos com
formas diferenciadas de leitura e escrita.

Maria da Gloria Bordini (1989) apresenta métodos para o encaminhamento
pedagogicodaleitura, paraabuscadeinformagdes, recriagao do texto, identificagao
dos elementos do processo comunicativo, diferentes linguagens e, finalmente, o
impacto da obra sobre o leitor. Dessa maneira, sao diversas as possibilidades de
exploracgao da leitura na sala de aula:

[...] usando a linguagem de modo a impressionar o ouvido e a
imaginagao do leitor, [...] a literatura garante o prazer da leitura e um
conhecimento ndo do mundo — que pertence as ciéncias — mas dos
modos como o homem pode agir em relagdo ao mundo e aos outros
homens. (BORDINI, 1989, p. 13).

Nesse contexto, a escola deve adotar uma postura critica e criativa, para
se ampliar o sistema de referéncias culturais e simbdlicas, de modo a atribuir
sentido a toda e qualquer pratica de leitura. Essa proposta também é sugerida por
Joao Wanderley Geraldi. No dizer deste autor, na relagao que estabelecemos com
o texto, teremos varias leituras, como, por exemplo: de informagao, de atividade,
de fruicao e de pretexto.

Sobre a leitura como pretexto, afirma Geraldi (2002 p. 97) ndo haver
problema no fato de um texto ser utilizado para uma determinada pratica escolar.
Assim sendo, a questdo residiria na maneira como a escola lida na relagdo com
os modelos constantes nos livros didaticos, especialmente nas atividades que
utilizam o texto como pretexto para identificar aspectos da gramatica. Tal pratica
estaria somente ligada as estratégias relacionadas a exercicios repetitivos de
interpretacdo de leitura. No entanto, o autor chama a atengao para o fato de que
o texto tem um compromisso social de formagao do leitor proficiente e que, por
isso, vai além da pretensao do ensino de regras gramaticais.

A leitura, se bem-sucedida na escola, cumpre sua funcdo de despertar
o interesse, desenvolve no aluno a capacidade de ler o mundo e forma o leitor
competente. Esse leitor é capaz de desencadear seu aspecto cognitivo/psicologico
no esforgo de construir sentidos, ndao sé pelo que esta escrito, mas também por
conta de suas experiéncias adquiridas com as leituras anteriores.



LEITURA COMPLEMENTAR

Caro(a) académico(a)! Para complementar os contetidos abordados nesta
unidade, apresentamos o texto sobre pratica de leitura, de autoria de Joao Wanderley
Geraldi, como maneira de acrescentar subsidios aos seus estudos acerca da leitura.
Bom proveito!

A PRATICA DE LEITURA
Joao Wanderley Geraldi

Antes de qualquer sugestao metodoldgica, é preciso conceituar leitura
dentro do quadro esbocado até aqui, sem trair a concepgao de linguagem que
subjaz a essas consideragoes iniciais.

Para Marisa Lajolo (1982ab, p. 59), “Ler nao ¢é decifrar, como num jogo de
adivinhagdes, o sentido de um texto. E, a partir do texto, ser capaz de atribuir-
lhe significado, conseguir relaciona-lo a todos os outros textos significativos para
cada um, reconhecer nele o tipo de leitura que seu autor pretendia e, dono da
propria vontade, entregar-se a esta leitura, ou rebelar-se contra ela, propondo
outra nao prevista”.

Creio nao trair a autora citada se disser que a leitura ¢ um processo
de interlocucdo entre leitor/autor mediado pelo texto. Encontro com o autor,
ausente, que se da pela sua palavra escrita. Como o leitor, nesse processo, nao
¢ passivo, mas agente que busca significagdes, “o sentido de um texto nao é
jamais interrompido, ja que ele se produz nas situacgdes dialdgicas ilimitadas que
constituem suas leituras possiveis”. (AUTHIER-REVUZ, |, p. 104).

O autor, instancia discursiva de que emana o texto, se mostra e se dilui
nas leituras de seu texto: deu-lhe uma significagao, imaginou seus interlocutores,
mas nao domina sozinho o processo de leitura de seu leitor, pois este, por sua
vez, reconstroi o texto na sua leitura, atribuindo-lhe a sua (do leitor) significagao.

E por isso que se pode falar em leituras possiveis e é por isso também que
se pode falar em leitor maduro e

[...] maturidade de que se fala aqui ndo é aquela garantida
constitucionalmente aos maiores de idade. E a maturidade de leitor,
construida ao longo da intimidade com muitos e muitos textos.
Leitor maduro é aquele para quem cada nova leitura desloca e altera
o significado de tudo o que ele ja leu, tornando mais profunda sua
compreensdo dos livros, das gentes e da vida. (LAJOLO, M,, ab, p.
53).

Como coadunar essa concepgao de leitura com atividades de sala de aula,
sem cair no processo de simulacao de leituras?



Nao me parece que a resposta seja simples. Se fosse assim, ndo haveria
razao para tantos encontros de professores, tantos textos que tematizam a prépria
leitura. Qualquer que seja a resposta, no entanto, estara lastreada numa concepgao
de linguagem, ja que toda a metodologia de ensino articula uma opgao politica
— que envolve uma teoria de compreensao e interpretagao da realidade — com os
mecanismos utilizados na sala de aula (conforme FISCHER, 1976). No nosso
caso, como compreendermos e interpretarmos o fendomeno linguagem embasara a
resposta ao problema.

E desnecessario dizer que este texto ndo pretende dar a resposta, mas uma
resposta. E a leitura desta, para sermos coerentes com a concepgao de leitura
recém-delineada, se transformard em respostas. Por mais que eu fuja da resposta
que quero dar, fazendo uma citagdo ali, alertando o leitor para o “desnecessario
dizer” mas dizendo, ndo posso fugir de dar uma resposta, sob pena de estar
simulando, agora, a produgdo de um texto tornando-o “redagao escolar”.

Marilena Chaui, em conferéncia proferida no Primeiro Forum da Educacao
Paulista utilizou excelente imagem: o didlogo do aprendiz de natagao é com a 4gua,
ndo com o professor, que devera ser apenas mediador desse didlogo aprendiz-
agua. Na leitura, o didlogo do aluno € com o texto. O professor, mera testemunha
desse didlogo, é também leitor, e sua leitura é uma das leituras possiveis.

Leitores, como nos colocamos ante o texto? Longe de querer estabelecer
uma tipologia de vivéncias de leituras, gostaria de recuperar da nossa experiéncia
concreta de leitores as seguintes possiveis posturas ante o texto:

¢ a leitura — busca de informacgoes;
e a leitura — estudo do texto;

* a leitura — pretexto;

¢ a leitura — fruicao do texto.

Diante de qualquer texto, qualquer uma dessas relagdes de interlocugao
com o texto/autor é possivel. Mais do que o texto definir suas leituras possiveis,
sao os multiplos tipos de relagdes que com eles nds, leitores, mantivemos e
mantemos, que o definem.

A leitura — busca de informacdes

A caracteristica basica dessa postura ante o texto é o objetivo do leitor:
extrair do texto uma informacao. Se esse objetivo pode definir a interlocugao que
se esta estabelecendo no processo da leitura, outros objetivos definem o porqué
de se estabelecer a propria interlocugao. Ou seja, para que extrair informagoes?

Observando textos colocados a disposi¢ao dos estudantes por grande
parte dos livros didaticos de “comunicacdo e expressao”, pode-se constatar que
tais textos nao respondem a qualquer “para qué”. Consequentemente, o tinico



“para que lé-lo” que o estudante descobre de imediato € responder as questdes
formuladas a titulo de interpretagao: eis a simulagao da leitura.

Nesse sentido, leituras realizadas em outras disciplinas do curriculo
(histéria, geografia, ciéncias etc.) sao menos artificiais do que as realizadas nas
aulas de lingua portuguesa; estd um pouco mais claro para o aluno o “para qué”
extrair informagdes X ou Y do texto, ainda que a resposta tenha sido autoritdria e
artificialmente imposta pelo processo escolar (a avaliagao, por exemplo).

Responder o “para qué” ler um texto, buscando nele informagoes, é uma
questdo prévia nao so desse “tipo” de leitura, mas de toda a atividade de ensino:
ensinamos para qué? Os alunos aprendem para qué? As respostas envolvem uma
perspectiva politica, do professor e do aluno. Registro-as e suspendo-as: nao por
serem importantes, mas por serem cruciais. E sO a resposta justifica o estarmos
pensando em leitura, escola, interlocugao etc.

Duas formas podem orientar, em termos metodoldgicos, esse tipo de
leitura: a busca de informagdes com roteiro previamente elaborado (pelo proprio
leitor ou por outro) e a busca de informagdes sem roteiro previamente elaborado.
No primeiro caso, lé-se o texto para responder as questOes estabelecidas; no
segundo caso, lé-se o texto para verificar que informagoes ele da. Em ambos os
casos, € prefacial a questao do “para qué” ter muitas informagoes.

Dois niveis de profundidade podem ser perseguidos: extrair informacgdes
da superficie do texto ou extrair informagdes de nivel mais profundo.

Uma “leitura — busca de informagdes” nao precisa ser necessariamente
aquela que se faz com textos de jornais, livros cientificos etc. Também com
o chamado texto literario essa forma de interlocugao é possivel. Pense-se, por
exemplo, na leitura de romances para extrair deles informagdo a propdsito do
ambiente da época, da forma como as pessoas, por intermédio dos personagens,
encaravam a vida etc.

A leitura — estudo do texto

Infelizmente, é preciso novamente reconhecer que a “leitura — estudo do
texto” € mais praticada em aulas de outras disciplinas do que nas aulas de lingua
portuguesa que, em principio, deveriam desenvolver precisamente as mais
variadas formas de interlocu¢ao leitor/texto/autor.

Embora a “leitura — estudo do texto” possa ser uma forma de interlocucao
também com a obra de fic¢ao.

Um roteiro que me parece suficientemente amplo e ao mesmo tempo util,
no estudo do texto, é especificar:
* a tese defendida no texto;
* 0s argumentos apresentados em favor da tese defendida;



* 0s contra-argumentos levantados em teses contrarias;
* coeréncia entre tese e argumentos.

Cada um desses topicos pode ser desdobrado em outros, pondo em
questdo tanto a tese defendida quanto a veracidade e a validade dos argumentos
apresentados. Assim, é possivel que nossa leitura nos leve a concordar — em
principio — com a tese defendida mas nao com os argumentos arrolados, e assim
por diante.

Esse tipo de interlocugdo nao é privativo do texto dissertativo. Podem-
se “estudar” narrativas, verificar pontos de vista defendidos por personagens e
contrapostos por outros, etc.

A leitura do texto — pretexto

“Pretexto” envolve uma rede muito grande de questdes. Pretexto para o
aluno (aquele que, sendo o aprendiz, deveria dirigir sua aprendizagem); pretexto
para o professor.

Dramatizar uma narrativa, transformar um poema em coro falado, ilustrar
uma histdria, sdo apenas trés dos multiplos pretextos que podem definir o tipo
de interlocugdo do leitor/texto/autor. Nao me alongo na listagem; “manuais de
criatividade” estao repletos de “sugestdes” para serem reproduzidas, se para
tanto nos acudirem engenho e arte.

O que se quer salientar é que a leitura do texto como pretexto para outra
atividade define a propria interlocu¢ao que se estabelece. Nao vejo por que um
texto ndo possa ser pretexto (para dramatizagoes, ilustragoes, desenhos, produgao
de outros textos etc.). Antes pelo contrario: € preciso retirar os textos dos sacrarios,
dessacralizando-os com nossas leituras, ainda que venham marcadas por
pretextos. Prefiro discordar do pretexto e nao do fato de o texto ter sido pretexto.

A leitura - fruicao do texto

No sistema capitalista, de uma atividade importa seu produto. A fruigao,
o prazer, estdo excluidos (para que alguns e somente alguns possam usufruir a
larga). A escola, reproduzindo o sistema e preparando para ele, exclui qualquer
atividade “nado rendosa”: lé-se um romance para preencher uma “famigerada”
ficha de leitura, para fazer uma prova ou até mesmo para se ver livre da
recuperacao (Vocé foi mal na prova? Castigo: ler o romance Z, até o dia D. Depois,
férias...).

Esta no interior dessa mesma ideologia da atividade produtiva a questao
sempre levantada por professores, bem-intencionados, relativa a avaliacao de
uma atividade: “Se nao exijo nada como resultado dessa leitura, como vou saber
se o aluno leu?”



Com “leitura — fruicdo de texto” estou pretendendo recuperar de nossa
experiéncia uma forma de interlocuc¢ao praticamente ausente das aulas de lingua
portuguesa: o ler por ler, gratuitamente. E o gratuitamente aqui nao quer dizer
que tal leitura ndo tenha um resultado. O que define esse tipo de interlocucao é o
“desinteresse” pelo controle do resultado.

A primeira vista, essa seria a forma de relacdo exclusiva com o texto
literario, feita pelo cidaddao comum (ndo aluno, nao professor de lingua, nao
profissional da linguagem). Vou um pouco mais longe: elanao é exclusiva do texto
literario. Por que se 1é jornal? Para se (manter) informar(do): a informagao pela
informagao. A gratuidade da informagao disponivel, de que poderemos ou nao
fazer uso. E uma forma de interlocucio distinta daquela que denominamos aqui
“leitura — busca de informagdes”. O “para qué” tem resposta circular: informar-se
para informar-se, pelo prazer gratuito de estar informado.

E 6bvio que essa gratuidade tem boa paga: a informagao disponivel, como
o saber, frequentemente gera outras vantagens...

Recuperar na escola e trazer para dentro dela o que dela se exclui por
principio — o prazer — me parece o ponto basico para o sucesso de qualquer esforgo
honesto de “incentivo a leitura”. Para tanto, é necessario recuperar danossa vivéncia
de leitores trés principios:

* O caminho do leitor: nossa histdria de leitores ndo comegou pelo “monumento
literario”. O primeiro livro nao foi o de ontem ou aquele sobre que ouvimos uma
conferéncia na semana passada. O respeito pelos passos e pela caminhada do
aluno enquanto leitor (que se faz pelas suas leituras, como nos fazemos leitores
por nossas leituras) é essencial. Nessa caminhada, é importante considerar que
o enredo enreda o leitor.

¢ O circuito do livro: que livro estamos lendo hoje? Provavelmente aquele de
que me falou um amigo, que ja o leu ou aquele de que lemos uma resenha etc.
Isto é, lemos os livros de que tivemos noticia, dependendo de quem foi nosso
informante. Parece-me que os livros fazem, fora da escola, um circuito que passa
por relagdes de varios tipos que mantemos com diferentes pessoas. Nenhum
nao profissional da linguagem lé um romance, por exemplo, por obrigacao.
Creio que a saida pratica do professor de lingua portuguesa € criar esse mesmo
circuito entre seus alunos, deixando-os ler livremente, por indicagao de colegas,
pela curiosidade, pela capa, pelo titulo etc. No microcosmo da sala de aula, é
possivel criar esse mesmo circuito, e talvez ndo sejamos nds, professores, os
melhores informantes para nossos alunos. Rodizios de livros entre alunos,
bibliotecas de sala de alunos, biblioteca escolar, frequéncia a bibliotecas publicas
sdo algumas das formas para iniciar esse circuito.

* Nao ha leitura qualitativa no leitor de um livro: a qualidade (profundidade?)
do mergulho de um leitor num texto depende — e muito — de seus mergulhos
anteriores. A quantidade ainda pode gerar qualidade. Parece-me que deveremos



— enquanto professores — propiciar um maior niumero de leituras, ainda que
a interlocu¢do que nosso aluno faga hoje com o texto esteja aquém daquela
que almejariamos: afinal, quem é o leitor, ele ou nés? A titulo de curiosidade,
principalmente para aqueles que buscam argumentos que possam justificar esse
ponto de vista: em breve levantamento feito em dez ntimeros da revista Istoé, na
secao de livros, em resenhas de obras de ficgao, obtive os seguintes resultados:
em 26 resenhas, assinadas por doze diferentes criticos, para tratar do livro
que estavam resenhando, foram citados outros livros, autores, personagens
de outras obras, numa variacdo de zero a treze. As resenhas estdo assinadas
por criticos e escritores de renome e os dados me parecem mostrar que esses
leitores “sdo o que sdao” porque nao leram apenas o livro que resenharam.

Espero que esses apontamentos a propdsito da leitura de textos e de sua
pratica na escola cumpram o fim a que se destinam: uma interlocu¢ao honesta
com seus possiveis leitores. E honesta, aqui, ndo tem nenhum sentido moralista.
Honesta porque sé se concretizard com o outro-leitor que o complementara por
sua palavra.

FONTE: Adaptado de: GERALDI, Jodo Wanderley. O texto na sala de aula. S50 Paulo: Atica,
2002. p. 91-99.

NOTA

L)\
h

Para saber mais sobre esse assunto, recomendamos a leitura da obra completa
do livro O texto em sala de aula, organizado por Jodo Wanderley Geraldi e que apresenta
ainda textos de Ligia Chiappini de Moraes Leite, Haquira Osakabe, Sirio Possenti, Lilian Lopes
Martin da Silva, Maria Nilma Goes da Fonseca e Luiz Percival Leme Britto.




RESUMO DO TOPICO 2

Caro(a) académico(a)! Neste topico, vocé pode estudar itens importantes
acerca da atividade de leitura no ambito escolar. Para uma melhor compreensao,
apresentamos, em seguida, um resumo.

* A escola deveria estabelecer como prioridade a leitura e poderia se constituir
em subsidio para a producao de textos. Uma pratica de leitura e de criagao de
textos remeteria a literatura, pois é ela quem oferece essas oportunidades.

¢ A literatura humaniza, proporciona prazer intelectual. Através dela, podemos
tomar gosto pelas ideias, encontrar repouso e renovagao.

* Ler ensina a pensar e perceber que cada ideia faz parte de um texto em sua
totalidade, mas também ¢é um fragmento que permite compor outros textos.

¢ Para que o trabalho de leitura e de literatura faca parte do contexto escolar, é
necessario o uso de recursos e materiais que respeitem a realidade dos alunos,
exigindo formas de media¢ao com vistas a estabelecer um maior conhecimento
e interacao da crianca durante o processo do ensino da leitura.

* Sao varios métodos para o encaminhamento pedagogico da leitura: busca
de informagdes, recriacdo do texto, identificacdo dos elementos do processo
comunicativo, diferentes linguagens.

* A leitura, se bem-sucedida na escola, cumpre sua fun¢ao de despertar o
interesse, desenvolve no aluno a capacidade de ler o mundo e forma o leitor
competente.

¢ Oleitor competente é capaz de desencadear o seu aspecto psicoldgico no esforco
de construir sentidos, nao s6 pelo que esta escrito, mas também por conta de
suas experiéncias adquiridas com as leituras anteriores.



AUTOATIVIDADE

Caro(a) académico(a)! Como proposta de atividade, leia o texto a seguir:
Vitamina C

A vitamina C ou acido ascérbico é uma molécula usada em muitas reagdes nas
células do corpo humano. Além disso, € um poderoso antioxidante e pode ser
usado para transformar os radicais livres, que sao prejudiciais ao organismo e
colaboram para o envelhecimento precoce das células, em formas inativas.

O consumo regular de vitamina C traz varios beneficios, entre eles:

e Favorece a formagao dos dentes e 0ssos.

¢ Ajuda a resistir as doengas.

* Previne gripes, fraqueza muscular e infec¢des. Este ponto é disputado,
havendo estudos que ndao mostram qualquer efeito de doses aumentadas.

¢ Ajuda o sistema imunoldgico e a respiragao celular, estimula as glandulas
suprarrenais e protege os vasos sanguineos.

Por ndo ser produzida pelo organismo, a caréncia de vitamina C surge quando
ndo ha um consumo suficiente. A falta de vitamina C causa uma doenca
conhecida por escorbuto.

As principais fontes de vitamina C sao: morango, melao, laranja, limao, acerola,
couve, abacaxi, mamao, manga, caju, pimentao, maracuja, tomate, repolho cru,
goiaba, kiwi, camu-camu, batata, entre outras, sendo a acerola a fonte de maior
potencial — trinta vezes mais rica em Vitamina C que a laranja.

A recomendagao de consumo de vitamina C para um individuo adulto é de
aproximadamente 60 mg/dia. Esta quantidade pode ser facilmente obtida no
consumo de 1 unidade de kiwi, 1 xicara de cha de meldo picado, 1 xicara de cha
de morango, 1 copo (200 ml) de suco de laranja, 1 xicara de cha de couve e meia
xicara de brocolis.

A vitamina C é bastante sensivel a luz e ao calor, por isso para ingerir uma
quantidade maior de vitamina, deve-se consumir oalimento fonteimediatamente
apos o preparo ou corte.

FONTE: Extraido e adaptado de: <www.centrum.com.br/Vitaminas>. Acesso em: 31 mar. 2013.

1 A partir da leitura desse texto e com base na proposta por Joao V. Geraldi,
extraia e redija as informacoes mais importantes.



TOPICO 3

OS NIVEIS DE LEITURA

| INTRODUCAO

Todos os textos sdo dotados da possibilidade de sentidos, mas,
especialmente, os literarios € que respondem as expectativas do leitor, sob o
ponto de vista polissémico, polifonico e dialogico. A literatura é capaz de retratar
aspectos da realidade do homem, representando o particular, com objetivo de
atingir uma significagao mais ampla.

A linguagem literaria representa uma visao tipica da existéncia humana.
O que importa nao € apenas o fato sobre o qual se escreve, mas as maneiras de o
homem pensar e sentir esse fato.

Aos lermos um romance, um conto ou uma cronica, observamos que o
autor procura retratar o homem, seu ambiente, suas alegrias, emogoes e
angustias. Ele transforma a linguagem criando outra realidade, um universo de
sua observacao, criatividade e inventividade. Nesse sentido, o texto literario € a
manifestagao concreta e individual das ideias que circulam entre os individuos e
constitui-se de caracteristicas e especificidades.

Neste topico, efetuaremos uma reflexdo acerca do texto literario,
apresentando também uma analise de um conto de Machado de Assis, do ponto
de vista dos niveis de leitura.

2 A ANALISE DA NARRATIVA NA PERSPECTIVA DOS NIVEIS DE
LEITURA

Por conta da possibilidade de interpretagao, o texto literario oferece ao
leitor uma gama de sentidos possiveis, diferente daquele sentido rigido e tnico
encontrado em um texto informativo, por exemplo.

No texto literario, pode-se dizer que, tradicionalmente, apontam-se trés
géneros: lirico que, quanto a forma, pode apresentar-se em verso e em prosa.
Seu conteudo é subjetivo, predominando os sentimentos e emocgdes do poeta e o
artista reflete a si mesmo. Dramatico, que é literatura em poesia ou prosa, para
representacao. Por sua vez, o género épico refere-se a narrativa, em forma de
verso ou prosa; € um texto objetivo e impessoal, caracterizado pela presenca de
um narrador. Nas grandes epopeias, a narrativa contava os feitos heroicos de



um povo. Dentre as principais epopeias em verso, destacamos: [liada e Odisseia,
do escritor grego Homero; Eneida, do escritor latino Virgilio; Os Lusiadas, de
Camoes; A Divina Comédia, do italiano Dante Alighierie epopeia brasileira, O
Uraguai, de Basilio da Gama. O género épico manifestado em prosa envolve as
modalidades da narrativa de ficgao, segundo Afranio Coutinho (1978, p. 179):

[...] A ficcao distingue-se da histdria e da biografia, por estas serem
de fatos reais. A ficgdo é produto da imaginagao criadora, embora,
como toda a arte, suas raizes mergulhem na experiéncia humana.
Mas o que a distingue das outras formas de narrativa é que ela é
uma transfiguracdo ou transmutagao da realidade, feita pelo espirito
do artista, este imprevisivel e inesgotavel laboratorio. A ficcdo nao
pretende fornecer um simples retrato da realidade, mas antes criar
uma imagem da realidade, uma reinterpretagdo, uma revisao. E
o espetaculo da vida através do olhar interpretativo do artista, a
interpretacao artistica da realidade.

Lembre-se de que a narrativa pode apresentar-se como romance, novela,
conto, cronica, anedota, fdbula. Nessas modalidades, temos representacoes da
vida comum, de um mundo individualizado e particularizado, ao contrario das
grandes narrativas épicas, marcadas pela universalidade e pela representagao de
grandes herdis de deuses.

Estabelecer limites e ou defini¢des precisas entre essas modalidades ndo é
tarefa facil, mas podemos identificar algumas caracteristicas que marcam cada uma
dessas formas narrativas. Dentre essas formas, destacamos o conto que, por apresentar
uma narrativa curta, caracteriza-se por registrar um momento significativo na vida
de um personagem. De acordo com Proenga Filho (2003, p. 45):

[...] o conto oferece uma amostra da vida, através de um episddio,
um flagrante ou instantaneo, um momento singular e representativo.
Constitui-se de uma histéria curta, simples, com a economia de meios,
concentragao da agao, do tempo e do espago.

No conto hd um foco narrativo centrado numa personagem ou no
narrador. O conflito e a situagao se desenvolvem através de situacoes breves. Essa
narrativa condensa todos os elementos do romance. Enquanto que no romance a
trama se dissolve na multiplicidade de ag¢des, no conto ela se revela ao leitor de
forma mais rdpida e surpreendente.

2.1 OS NIVEIS DE LEITURA

O modo como lemos pode nos levar a agdes superficiais em termos de
leitura, que se configura o primeiro nivel, ou seja, aquele em que decodificamos
as palavras do texto. Por outro lado o processo de leitura pode ser complexo, pois
permite uma analise acurada dos fatos.



Nessa perspectiva, Fiorin e Platdao (2001, p. 37) apresentam os niveis de
leitura como sendo trés: Segundo estes autores, o texto admite trés planos distintos
nasuaestrutura: a primeira é o superficial, em que surgem os significados concretos
e diferentes. “E nesse nivel que se instalam no texto o narrador, os personagens,
0s cendrios, o tempo e as agdes concretas”. (2001, p. 37). A segunda estrutura é
a intermedidria, na qual sdo definidos os valores “com que os diferentes sujeitos
entram em acordo ou desacordo”. Para Fiorin e Platao (2001, p. 37), é na estrutura
profunda, a terceira, onde estao os significados mais abstratos. “E nesse nivel que
se podem postular dois significados abstratos que se opdem entre si e garantem
a unidade do texto inteiro”.

Significa dizer que ler € uma atividade que vai além da interpreta¢ao dos
simbolos graficos e dos coddigos. Afinal ler é retirar informacoes, é desenvolver
hébitos que motivem essa atividade, é ampliar horizontes e compreender o mundo.
Para que isso se efetive, é preciso que o leitor mantenha um comportamento ativo
frente a leitura. “Ao primeiro contato com um texto qualquer, por mais simples
que ele pareca, normalmente o leitor se defronta com as dificuldades de encontrar
unidade por tras de tantos significados que ocorrem na sua superficie”. (FIORIN;
PLATAO, 2001, p. 35).

A fim de que vocé possa compreender como se estabelecem os niveis de
leitura, apresentamos uma atividade que pode ser explorada em sala de aula.
Nesse sentido, propomos a leitura e analise do conto A Causa Secreta, de Machado
de Assis, um texto organizado com ideias e informagoes, cujos elementos geram
um sentido.

NOTA
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Caro(a) académico(a)! Releia o caderno de Literatura Infantojuvenil, cujos
conteudos contemplam a proposta de analise e 0s principais elementos de uma narrativa,
além da abordagem do texto literario e ndo literario. Procure retomar os conceitos para
aplica-los na analise do texto que apresentaremos como autoatividade, no final desse topico.

A causa secreta
Machado de Assis

Garcia, em pé, mirava e estalava as unhas; Fortunato, na cadeira de
balango, olhava para o teto; Maria Luisa, perto da janela, concluia um trabalho
de agulha. Havia ja cinco minutos que nenhum deles dizia nada. Tinham falado
do dia, que estivera excelente — de Catumbi, onde morava o casal Fortunato,



e de uma casa de satide, que adiante se explicard. Como os trés personagens
aqui presentes estao agora mortos e enterrados, tempo é de contar a historia
sem rebuco.

Tinham falado também de outra coisa, além daquelas trés, coisa tao feia
e grave, que nao lhes deixou muito gosto para tratar do dia, do bairro e da casa
de saude. Toda conversacdo a este respeito foi constrangida. Agora mesmo,
os dedos de Maria Luisa parecem ainda trémulos, ao passo que hd no rosto de
Garcia uma expressao de severidade, que nao lhe é habitual. Em verdade, o
que se passou foi de tal natureza, que para fazé-lo entender, é preciso remontar
a origem da situagao.

Garcia tinha-se formado em medicina, no ano anterior, 1861. No ano
de 1860, estando ainda na Escola, encontrou-se com Fortunato, pela primeira
vez, a porta da Santa Casa; entrava, quando o outro saia. Fez-lhe impressao a
figura; mas, ainda assim, té-la-ia esquecido, se nao fosse o segundo encontro,
poucos dias depois. Morava na rua de D. Manoel. Uma de suas raras distra¢oes
era ir ao teatro de S. Janudrio, que ficava perto, entre essa rua e a praia; ia
uma ou duas vezes por més, e nunca achava acima de quarenta pessoas. S6 os
mais intrépidos ousavam estender os passos até aquele recanto da cidade. Uma
noite, estando nas cadeiras, apareceu ali Fortunato, e sentou-se ao pé dele.

A peca era um dramalhao, cosido a facadas, ouricado de imprecagdes e
remorsos; mas Fortunato ouviu-a com singular interesse. Nos lances dolorosos,
a atengao dele redobrava, os olhos iam avidamente de um personagem a outro,
a tal ponto que o estudante suspeitou haver na pega reminiscéncias pessoais do
vizinho. No fim do drama, veio uma farsa; mas Fortunato ndo esperou por ela e
saiu; Garcia saiu atrds dele. Fortunato foi pelo beco do Cotovelo, rua de S. José,
até o largo da Carioca. la devagar, cabisbaixo, parando as vezes, para dar uma
bengalada em algum cdo que dormia; o cao ficava ganindo e ele ia andando.
No largo da Carioca entrou num tilburi, e seguiu para os lados da praga da
Constitui¢do. Garcia voltou para casa sem saber mais nada.

Decorreram algumas semanas. Uma noite, eram nove horas, estava
em casa, quando ouviu rumor de vozes na escada; desceu logo do s6tao onde
morava, ao primeiro andar, onde vivia um empregado do arsenal de guerra.
Era este, que alguns homens conduziam, escada acima, ensanguentado. O preto
que o servia, acudiu a abrir a porta; o homem gemia, as vozes eram confusas, a
luz pouca. Deposto o ferido na cama, Garcia disse que era preciso chamar um
médico.

—J4 ai vem um, acudiu alguém.

Garcia olhou: era o proprio homem da Santa Casa e do teatro. Imaginou
que seria parente ou amigo do ferido; mas, rejeitou a suposigao, desde que lhe
ouvira perguntar se este tinha familia ou pessoa proxima. Disse-lhe o preto
que nao, e ele assumiu a diregao do servigo, pediu as pessoas estranhas que se



retirassem, pagou aos carregadores, e deu as primeiras ordens. Sabendo que o
Garcia era vizinho e estudante de medicina pediu-lhe que ficasse para ajudar o
médico. Em seguida contou o que se passara.

— Foi uma malta de capoeiras. Eu vinha do quartel de Moura, onde fui
visitar um primo, quando ouvi um barulho muito grande, e logo depois um
ajuntamento. Parece que eles feriram também a um sujeito que passava, e que
entrou por um daqueles becos; mas eu so vi a este senhor, que atravessava a rua
no momento em que um dos capoeiras, rogando por ele, meteu-lhe o punhal. Nao
caiu logo; disse onde morava, e, como era a dois passos, achei melhor trazé-lo.

— Conhecia-o antes? Perguntou Garcia.
—Nao, nunca o vi. Quem é?

— E um bom homem, empregado do arsenal de guerra. Chama-se
Gouvéa.

—Nao sei quem é.

Meédico e subdelegado vieram dai a pouco; fez-se o curativo, e tomaram-
se as informagoes. O desconhecido declarou chamar-se Fortunato Gomes da
Silveira, ser capitalista, solteiro, morador em Catumbi. A ferida foi reconhecida
grave. Durante o curativo ajudado pelo estudante, Fortunato serviu de criado,
segurando a bacia, a vela, os panos, sem perturbar nada, olhando friamente
para o ferido, que gemia muito. No fim, entendeu-se particularmente com o
médico, acompanhou-o até o patamar da escada, e reiterou ao subdelegado a
declaracdo de estar pronto a auxiliar as pesquisas da policia. Os dois sairam,
ele e o estudante ficaram no quarto.

Garcia estava atonito. Olhou para ele, viu-o sentar-se tranquilamente,
estirar as pernas, meter as maos nas algibeiras das calgas, e fitar os olhos no
ferido. Os olhos eram claros, cor de chumbo, moviam-se devagar, e tinham a
expressao dura, seca e fria. Cara magra e palida; uma tira estreita de barba, por
baixo do queixo, e de uma témpora a outra, curta, ruiva e rara. Teria quarenta
anos. De quando em quando, voltava-se para o estudante, e perguntava alguma
cousa acerca do ferido; mas tornava logo a olhar para ele, enquanto o rapaz lhe
dava a resposta. A sensagao que o estudante recebia era de repulsa ao mesmo
tempo que de curiosidade; ndo podia negar que estava assistindo a um ato
de rara dedicagdo, e se era desinteressado como parecia, nao havia mais que
aceitar o cora¢ao humano como um pogo de mistérios.

Fortunato saiu pouco antes de uma hora; voltou nos dias seguintes,
mas a cura fez-se depressa, e, antes de concluida, desapareceu sem dizer ao
obsequiado onde morava. Foi o estudante que lhe deu as indicagdes do nome,
rua e numero.



— Vou agradecer-lhe a esmola que me fez, logo que possa sair, disse o
convalescente.

Correu a Catumbi dai a seis dias. Fortunato recebeu-o constrangido,
ouviu impaciente as palavras de agradecimento, deu-lhe uma resposta
enfastiada e acabou batendo com as borlas do chambre no joelho. Gouvéa,
defronte dele, sentado e calado, alisava o chapéu com os dedos, levantando os
olhos de quando em quando, sem achar mais nada que dizer. No fim de dez
minutos, pediu licenga para sair, e saiu.

— Cuidado com os capoeiras! disse-lhe o dono da casa, rindo-se.

O pobre-diabo saiu de la mortificado, humilhado, mastigando a
custo o desdém, forcejando para esquece-lo, explicd-lo ou perdoa-lo, para
que no coragao so ficasse a memoria do beneficio; mas o esforgo era vao. O
ressentimento, hdspede novo e exclusivo, entrou e pds fora o beneficio, de tal
modo que o desgragado nao teve mais que trepar a cabecga e refugiar-se ali
como uma simples ideia. Foi assim que o prdprio benfeitor insinuou a este
homem o sentimento da ingratidao.

Tudo isso assombrou o Garcia. Este mogo possuia, em gérmen, a
faculdade de decifrar os homens, de decompor os caracteres, tinha o amor da
analise, e sentia o regalo, que dizia ser supremo, de penetrar muitas camadas
morais, até apalpar o segredo de um organismo. Picado de curiosidade, lembrou-
se de ir ter com 0 homem de Catumbi, mas advertiu que nem recebera dele o
oferecimento formal da casa. Quando menos, era-lhe preciso um pretexto, e
nao achou nenhum.

Tempos depois, estando ja formado, e morando na rua de Mata-Cavalos,
perto da do Conde, encontrou Fortunato em uma gondola, encontrou-o

ainda outras vezes, e a frequéncia trouxe a familiaridade. Um dia Fortunato
convidou-o a ir visita-lo ali perto, em Catumbi.

— Sabe que estou casado?

— Nao sabia.

— Casei-me ha quatro meses, podia dizer quatro dias. Va jantar conosco
domingo.

— Domingo?

— Nao esteja forjando desculpas; ndao admito desculpas. V4 domingo.

Garcia foi la domingo. Fortunato deu-lhe um bom jantar, bons charutos
e boa palestra, em companhia da senhora, que era interessante. A figura dele



ndo mudara; os olhos eram as mesmas chapas de estanho, duras e frias; as
outras fei¢des ndao eram mais atraentes que dantes. Os obséquios, porém, se
nao resgatavam a natureza, davam alguma compensagao, e ndo era pouco.
Maria Luisa é que possuia ambos os feitios, pessoa e modos. Era esbelta,
airosa, olhos meigos e submissos; tinha vinte e cinco anos e parecia nao passar
de dezenove. Garcia, a segunda vez que 1a foi, percebeu que entre eles havia
alguma dissonancia de caracteres, pouca ou nenhuma afinidade moral, e da
parte da mulher para com o marido uns modos que transcendiam o respeito e
confinavam na resignagao e no temor. Um dia, estando os trés juntos, perguntou
Garcia a Maria Luisa se tivera noticias das circunstancias em que ele conhecera
o marido.

- Nao, respondeu a moga.
— Vai ouvir uma acao bonita.
—Nao vale a pena, interrompeu Fortunato.

— A senhora vai ver se vale a pena, insistiu o médico.

Contou o caso da rua de D. Manoel. A moga ouviu-o espantada.
Insensivelmente estendeu a mao e apertou o pulso ao marido, risonha e
agradecida, como se acabasse de descobrir-lhe o coracdo. Fortunato sacudia os
ombros, mas nao ouvia com indiferenca. No fim contou ele proprio a visita que
o ferido lhe fez, com todos os pormenores da figura, dos gestos, das palavras
atadas, dos siléncios, em suma, um esttrdio. E ria muito ao conta-la. Nao era
o riso da dobrez. A dobrez € evasiva e obliqua; o riso dele era jovial e franco.

— Singular homem! pensou Garcia.
Maria Luisa ficou desconsolada com a zombaria do marido, mas o
médico restituiu-lhe a satisfa¢do anterior, voltando a referir a dedicacao deste e

as suas raras qualidades de enfermeiro; tdo bom enfermeiro, concluiu ele, que,
se algum dia fundar uma casa de satide, irei convida-lo.

— Valeu? perguntou Fortunato.
— Valeu o qué?
— Vamos fundar uma casa de saude?

— Nao valeu nada; estou brincando.

— Podia-se fazer alguma cousa; e para o senhor, que comeca a clinica,
acho que seria bem bom. Tenho justamente uma casa que vai vagar, e serve.



Garcia recusou nesse e no dia seguinte; mas a ideia tinha-se metido na
cabega ao outro, e ndo foi possivel recuar mais. Na verdade, era uma boa estreia
para ele, podia vir a ser um bom negdcio para ambos. Aceitou finalmente, dai a
dias, e foi uma desilusdo para Maria Luisa. Criatura nervosa e fragil, padecia so
com a ideia de que o marido tivesse que viver em contacto com enfermidades
humanas, mas ndo ousou opor-se-lhe, e curvou a cabeca. O plano fez-se e
cumpriu-se depressa. Verdade € que Fortunato ndo curou de mais nada, nem
entdo, nem depois. Aberta a casa, foi ele o proprio administrador e chefe de
enfermeiros, examinava tudo, ordenava tudo, compras e caldos, drogas e
contas.

Garcia pdde entao observar que a dedicagdao ao ferido na rua de D.
Manoel ndo era um caso fortuito, mas assentava na prdpria natureza deste
homem. Via-o servir como nenhum dos famulos. Nao recuava diante de nada,
nao conhecia moléstia aflitiva ou repelente, e estava sempre pronto para tudo, a
qualquer hora do dia ou da noite. Toda a gente pasmava e aplaudia. Fortunato
estudava, acompanhava as opera¢des, e nenhum outro curava os causticos.
Tenho muita fé nos causticos, dizia ele.

A comunhao dos interesses apertou os lagos da intimidade. Garcia
tornou-se familiar na casa; ali jantava quase todos os dias, ali observava a pessoa
e a vida de Maria Luisa, cuja solidao moral era evidente. E a solidao como
que duplicava o encanto. Garcia comegou a sentir que alguma cousa o agitava,
quando ela aparecia, quando falava, quando trabalhava, calada, ao canto da
janela, ou tocava ao piano umas musicas tristes. Manso e manso, entrou-lhe
0 amor no coracao. Quando deu por ele, quis expedi-lo para que entre ele e
Fortunato nao houvesse outro lagco que nao o da amizade; mas nao pode. Pode
apenas tranca-lo; Maria Luisa compreendeu ambas as cousas, a afei¢do e o
siléncio, mas nao se deu por achada.

No comego de outubro deu-se um incidente que desvendou ainda
mais aos olhos do médico a situagao da mocga. Fortunato metera-se a estudar
anatomia e fisiologia, e ocupava-se nas horas vagas em rasgar e envenenar
gatos e caes. Como os guinchos dos animais atordoavam os doentes, mudou
o laboratdrio para casa, e a mulher, compleigao nervosa, teve de os sofrer. Um
dia, porém, ndo podendo mais, foi ter com o médico e pediu-lhe que, como
cousa sua, alcangasse do marido a cessacao de tais experiéncias.

— Mas a senhora mesma...

Maria Luisa acudiu, sorrindo:

— Ele naturalmente achara que sou crianga. O que eu queria € que o
senhor, como médico, lhe dissesse que isso me faz mal; e creia que faz...

Garcia alcangou prontamente que o outro acabasse com tais estudos.
Se os foi fazer em outra parte, ninguém o soube, mas pode ser que sim. Maria



Luisa agradeceu ao médico, tanto por ela como pelos animais, que nao podia
ver padecer. Tossia de quando em quando; Garcia perguntou-lhe se tinha
alguma cousa, ela respondeu que nada.

— Deixe ver o pulso.

— Nao tenho nada.

Nao deu o pulso, e retirou-se. Garcia ficou apreensivo. Cuidava, ao
contrario, que ela podia ter alguma cousa, que era preciso observa-la e avisar
o marido em tempo.

Dois dias depois — exatamente o dia em que os vemos agora —, Garcia foi
la jantar. Na sala disseram-lhe que Fortunato estava no gabinete, e ele caminhou
por ali; ia chegando a porta, no momento em que Maria Luisa saia aflita.

— Que é? perguntou-lhe.

— O rato! O rato! exclamou a moga sufocada e afastando-se.

Garcia lembrou-se que, na véspera ouvia ao Fortunato queixar-se de um
rato, que lhe levara um papel importante; mas estava longe de esperar o que viu.
Viu Fortunato sentado a mesa, que havia no centro do gabinete, e sobre a qual
pusera um prato com espirito de vinho. O liquido flamejava. Entre o polegar e
o indice da mao esquerda segurava um barbante, de cuja ponta pendia o rato
atado pela cauda. Na direita tinha uma tesoura. No momento em que o Garcia
entrou, Fortunato cortava ao rato uma das patas; em seguida desceu o infeliz
até a chama, rdpido, para nao mata-lo, e disp0s-se fazer o mesmo a terceira,
pois ja lhe havia cortado a primeira. Garcia estacou horrorizado.

— Mate-o logo! disse-lhe.

—Ja vai.

E com um sorriso tnico, reflexo de alma satisfeita, alguma cousa que
traduzia a delicia intima das sensa¢des supremas, Fortunato cortou a terceira
pata ao rato, e fez pela terceira vez o mesmo movimento até a chama. O
miseravel estorcia-se, guinchando, ensanguentado, chamuscado, e ndo acabava
de morrer. Garcia desviou os olhos, depois voltou-os novamente, e estendeu a
mao para impedir que o suplicio continuasse, mas nao chegou a fazé-lo, porque
o diabo do homem impunha medo, com toda aquela serenidade radiosa da
fisionomia. Faltava cortar a ultima pata; Fortunato cortou-a muito devagar,
acompanhando a tesoura com os olhos; a pata caiu, e ele ficou olhando para o
rato meio cadaver. Ao descé-lo pela quarta vez, até a chama, deu ainda mais
rapidez ao gesto, para salvar, se pudesse, alguns farrapos de vida.



Garcia, defronte, conseguia dominar a repugnancia do espetaculo para
fixar a cara do homem. Nem raiva, nem 6dio; tdo somente um vasto prazer,
quieto e profundo, como daria a outro a audi¢ao de uma bela sonata ou a vista
de uma estatua divina, alguma cousa parecida com a pura sensagao estética.
Pareceu-lhe, e era verdade, que Fortunato havia-o inteiramente esquecido. Isto
posto ndo estaria fingindo, e devia ser aquilo mesmo. A chama ia morrendo,
o rato podia ser que tivesse ainda um residuo de vida, sombra de sombra;
Fortunato aproveitou para cortar-lhe o focinho e pela tltima vez chegar a carne
ao fogo. Afinal deixou cair o caddver no prato, e arredou de si toda essa mistura
de chamusco e sangue.

Ao levantar-se deu com o médico e teve um sobressalto. Entao,
mostrou-se enraivecido contra o animal, que lhe comera o papel; mas a cdlera
evidentemente era fingida.

— Castiga sem raiva, pensou o médico, pela necessidade de achar uma
sensacao de prazer, que s6 a dor alheia lhe pode dar: é o segredo deste homem.

Fortunato encareceu a importancia do papel, a perda que lhe trazia,
perda de tempo, é certo, mas o tempo agora era-lhe preciosissimo. Garcia ouvia
sO, sem dizer nada, nem lhe dar crédito. Relembrava os atos dele, graves e
leves, achava a mesma explicagdo para todos. Era a mesma troca das teclas da
sensibilidade, um diletantismo sui generis, uma redugao de Caligula.

Quando Maria Luisa voltou ao gabinete, dai a pouco, o marido foi ter
com ela, rindo, pegou-lhe na mao e falou-lhe mansamente:

— Fracalhona!
E voltando-se para o médico:

— Ha de crer que quase desmaiou?

Maria Luisa defendeu-se a medo, disse que era nervosa e mulher; depois
foi sentar-se a janela com as suas las e agulhas, e os dedos ainda trémulos, tal
qual a vimos no comeco desta histéria. Hao de lembrar-se que, depois de terem
falado de outras cousas, ficaram calados os trés, o marido sentado e olhando
para o teto, o médico estalando as unhas. Pouco depois foram jantar; mas o
jantar nao foi alegre. Maria Luisa cismava e tossia; o médico indagava de si
mesmo se ela ndo estaria exposta a algum excesso na companhia de tal homem.
Era apenas possivel; mas o amor trocou-lhe a possibilidade em certeza; tremeu
por ela e cuidou de os vigiar.

Ela tossia, tossia, e ndo se passou muito tempo que a moléstia nao
tirasse a mascara. Era a tisica, velha dama insacidvel, que chupa a vida toda,
até deixar um bagaco de ossos. Fortunato recebeu a noticia como um golpe;
amava deveras a mulher, a seu modo, estava acostumado com ela, custava-lhe



perdé-la. Nao poupou esforgos, médicos, remédios, ares, todos os recursos e
todos os paliativos. Mas foi tudo vao. A doenga era mortal.

Nos tltimos dias, em presenga dos tormentos supremos da moga, a
indole do marido subjugou qualquer outra afei¢do. Nao a deixou mais; fitou
o olho bago e frio naquela decomposigao lenta e dolorosa da vida, bebeu uma
a uma as aflicdes da bela criatura, agora magra e transparente, devorada de
febre e minada de morte. Egoismo aspérrimo, faminto de sensag¢des, nao lhe
perdoou um s6 minuto de agonia, nem os pagou com uma s6 lagrima, publica
ou intima. S6 quando ela expirou, é que ele ficou aturdido. Voltando a si, viu
que estava outra vez so.

De noite, indo repousar uma parenta de Maria Luisa, que a ajudara
a morrer, ficaram na sala Fortunato e Garcia, velando o cadaver, ambos
pensativos; mas o proprio marido estava fatigado, o médico disse-lhe para
repousar um pouco.

— Va descansar, passe pelo sono uma hora ou duas: eu irei depois.

Fortunato saiu, foi deitar-se no sofd da saleta contigua, e adormeceu
logo. Vinte minutos depois acordou, quis dormir outra vez, cochilou alguns
minutos, até que se levantou e voltou a sala. Caminhava nas pontas dos pés
para nao acordar a parenta, que dormia perto. Chegando a porta, estacou
assombrado.

Garcia tinha-se chegado ao cadaver, levantara o lengo e contemplara por
alguns instantes as fei¢des defuntas. Depois, como se a morte espiritualizasse
tudo, inclinou-se e beijou-o na testa. Foi nesse momento que Fortunato chegou
a porta. Estacou assombrado; nao podia ser o beijo da amizade, podia ser o
epilogo de um livro adultero. Nao tinha ciimes, note-se; a natureza compo-lo
de maneira que lhe nao deu ciimes nem inveja, mas dera-lhe vaidade, que nao
€ menos cativa ao ressentimento. Olhou assombrado, mordendo os beigos.

Entretanto, Garcia inclinou-se ainda para beijar outra vez o cadaver;
mas entao nao pode mais. O beijo rebentou em solugos, e 0s olhos nao puderam
conter as lagrimas, que vieram em borbotdes, lagrimas de amor calado, e
irremedidvel desespero. Fortunato, a porta, onde ficara, saboreou tranquilo
essa explosdo de dor moral que foi longa, muito longa, deliciosamente longa.

FONTE: ASSIS, Machado. A Causa Secreta. In: ______ . Varias historias. S3o Paulo: Atica, 1998.
p. 53-63.
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O escritor Joaquim Maria Machado de Assis nasceu no Rio de Janeiro, em
1839. Os criticos de literatura costumam dividir a obra machadiana em duas fases distintas.
Na primeira fase, o autor apresenta em seus escritos caracteristicas da escola romantica.
Na segunda, a realista, apresenta uma narrativa voltada a analise psicoldgica, buscando
compreender 0s mecanismos que comandam os atos do ser humano, ou seja, O autor
teceu uma teia de observacdo, analisando-o psicologicamente.

Machado de Assis recria a vida com uma dosagem de humor e de tragédia,
fazendo uso da descri¢ao minuciosa para melhor explicar o que acontece, além
de apontar e explicitar aspectos psicoldgicos e sociais das personagens, suas
reflexdes interiores, suas lembrangas do passado e o meio em que vivem.

Considerando os niveis de leitura propostos, podemos depreender as
seguintes estruturas:

1° Nivel de leitura — estrutura superficial

Personagens

Fortunato ¢ um senhor rico, de meia-idade e casado que demonstra
interesse pelos feridos e doentes.

Garcia é o protagonista e médico.

Maria Luisa é a mulher de Fortunato.

Texto e narrador

O texto em prosa inclui-se no género conto por ser uma narrativa breve,
feita em terceira pessoa, por um narrador onisciente que conhece o pensamento
das personagens e interfere no texto com comentdrios, intrometendo-se na
histéria, fazendo digressdes, cujo recurso se caracteriza pelo didlogo entre
o narrador e o leitor, marca do estilo machadiano. No primeiro paragrafo,
presenciamos a apresentacao dos personagens Garcia nervoso, Fortunato absorto
e Maria Luisa nervosa. Os dois primeiros paragrafos estao no tempo presente. Do
terceiro paragrafo em diante e apds o incidente com o rato, acontece um retorno
no tempo da narrativa, a fim de revelar a verdade de Fortunato. Desse modo, a
sucessao dos acontecimentos nao respeita a ordem cronolédgica. O narrador relata
como Garcia e Fortunato se conheceram, comegando a descri¢ao por um fato que
ja aconteceu, criando certo suspense. Por vezes, essa narrativa utiliza a técnica
do flashback quando o autor retrocede no tempo para relatar algo ja ocorrido. Em
outras passagens, existe a narragao no presente e contemporanea da agao.



Ambiente: Catumbi, local da residéncia do casal Fortunato e uma casa de
saude.

2° Nivel de leitura — estrutura intermediaria

O conto centra-se em efeitos que poderiam ocasionar um determinado
impacto ao leitor. Influenciado por correntes da época, apresenta o cientificismo
como um meio de mostrar a realidade. Garcia percebe em Fortunato, por ocasiao
do teatro, algo de suspeito no comportamento, hipdtese que vem confirmada no
incidente com o empregado do arsenal de guerra, quando Fortunato, ao auxiliar
um médico que atendia o ferido, demonstra grande interesse pelo paciente, nao
sendo essa atitude bem compreendida por Garcia, ou seja, o comportamento de
Fortunato deixa-o perplexo e confuso. Apds os encontros e outros que se sucedem,
nao esclarecem a Garcia, recém-formado médico, a natureza comportamental
de Fortunato. Os dois formam uma sociedade e fundam uma casa de satde — a
convite de Fortunato — que acabaria por satisfazer os desejos ocultos de Fortunato
que vai demonstrando tendéncias sadicas, torturando animais, fato que atordoa
a esposa. Quando ela morre, Fortunato presencia o amigo beijar atesta da mulher
e derreter-se em choro, saboreando o momento de dor do amigo que lhe traia.

3° Nivel de leitura — estrutura profunda

Esse conto é dotado de emocgao e suspense, diluido numa prioridade: a
analise psicoldgica das personagens, em especial de Fortunato, que demonstra
tendéncias sddicas. E um relato sobre a perversao de um homem que sente prazer
com a dor alheia, vivenciada com animais e seres humanos. O escritor chama a
atencgao a face negativa do homem, a face ma da natureza humana explorada
através dos labirintos da alma que é desnudada, mostrando a crueldade, a
ingratiddo, o egoismo, o adultério e a vaidade.

Maria Luisa personifica a mulher da sociedade da época, ou seja,
submissa e se apaixona pelo amigo do marido. Mas ela e o médico sao discretos
e escrupulosos. Fortunato, no entanto, nao se abala com a possibilidade do
triangulo amoroso, ao contrario, aproveita-se daquela dor “deliciosamente longa”
e, desse modo, é possivel perceber o seu carater sadico. A narragdo descreve os
personagens através de seus pensamentos, anseios, reflexos, desejos, isto €, uma
introspecgao psicoldgica, ainda que sejam apresentados em contraste, oscilando
entre a esséncia e a aparéncia.



FIGURA 7 - LEITURA

FONTE: Os autores

De modo geral, os contos machadianos seguem os mesmos temas dos
romances, nos quais, na fase realista, aparece a preocupagao psicoldgica, a
fronteira entre a loucura e a lucidez, a ironia social e politica, afirmando-se como
verdadeiras obras-primas da literatura brasileira.

A reflexao proposta nesse estudo enfatizou, portanto, a analise da
narrativa e suas caracteristicas com o objetivo de indicar possiveis olhares sobre
o texto literdrio. Esse tipo de andlise pode ser efetuado em sala de aula quando
se conhece pelo menos as principais estruturas que compdem a narrativa: o
narrador, o enredo, o espago e o personagem.

Por isso, o professor deve contextualizar com o aluno acerca desses
elementos. Ainda nesse sentido, o trabalho de andlise serd proveitoso se o
professor ao mediar essa atividade, fizer o seu aluno "conversar" com o texto,
podendo extrair dele as informagdes, através das estratégias de leitura.



RESUMO DO TOPICO 3

Caro(a) académico(a)! No topico que vocé acabou de estudar, foram
apresentadositensimportantes acerca do textoliterario. Paramelhorassimilacao
dos mesmos, eis, a seguir, o resumo:

¢ Todos os textos favorecem a descoberta de sentidos, mas sdo os literarios que
o fazem de modo mais abrangente.

¢ A literatura da conta da totalidade do real, representando o particular, atinge
uma significacdo mais ampla.

* A linguagem literdria extrai dos processos historico-politico-sociais nela
representados uma visao tipica da existéncia humana.

¢ A literatura procura retratar o homem, seu ambiente, suas alegrias, emogoes e
angustias.

* Oescritor transforma a linguagem criando outra realidade, um universo de sua
observacao, criatividade e inventividade.

¢ O texto é a manifestacdo concreta e individual das ideias que circulam entre os
individuos e se constitui de caracteristicas e especificidades.

¢ Em virtude de sua polissemia, a obra literdria acaba por oferecer ao leitor um
universo carregado de informagoes.

¢ No texto literario, apontam-se trés géneros: o lirico, o dramatico e o épico.

® Deacordo com a estrutura, da forma e da extensao, a narrativa pode se apresentar
como: romance, novela, conto, cronica, anedota, fabula, apologo e parabola.

¢ O conto, por apresentar uma narrativa curta, caracteriza-se por registrar um
momento significativo na vida de um personagem.

¢ No conto, hd um foco narrativo centrado em uma personagem ou no narrador.
O conflito e a situagdo se desenvolvem através de situagdes breves.

* Um texto literario admite trés planos distintos na sua estrutura. A primeira é o
superficial. E nesse nivel que se instalam no texto o narrador, os personagens,
0s cenarios, o tempo e as agdes concretas.



¢ A segunda estrutura é a intermedidria, na qual sao definidos os valores com
que os diferentes sujeitos entram em acordo ou desacordo.

¢ Na terceira estrutura, na mais profunda, estao os significados mais abstratos
que se opdem entre si e garantem a unidade do texto inteiro.



AUTOATIVIDADE

Caro(a) académico(a)! Leia o conto a seguir e, em seguida, efetue a atividade
proposta.

A moca Tecela

Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atras das
beiradas da noite. E logo se sentava ao tear.

Linha clara, para comegar o dia. Delicado trago cor da luz, que ela ia
passando entre os fios estendidos, enquanto 14 fora a claridade da manha desenhava
o horizonte.

Depois las mais vivas, quentes las iam tecendo hora a hora, em longo
tapete que nunca acabava.

Se era forte demais o0 sol, e no jardim pendiam as pétalas, a moga colocava
na langadeira grossos fios cinzentos do algodao mais felpudo. Em breve, na
penumbra trazida pelas nuvens, escolhia um fio de prata, que em pontos longos
rebordava sobre o tecido. Leve, a chuva vinha cumprimenta-la a janela.

Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e
espantavam os pdssaros, bastava a moga tecer com seus belos fios dourados,
para que o sol voltasse a acalmar a natureza.

Assim, jogando alancadeira de um lado para outro e batendo os grandes
pentes do tear para frente e para trds, a moga passava os seus dias.

Nada lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado
de escamas. E eis que o peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede
vinha, suave era a 13 cor de leite que entremeava o tapete. E a noite, depois de
langar seu fio de escuriddo, dormia tranquila.

Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

Mas tecendo e tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que se sentiu
sozinha, e pela primeira vez pensou em como seria bom ter um marido ao lado.
Nao esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa nunca
conhecida, comecou a entremear no tapete as las e as cores que lhe dariam
companhia. E aos poucos seu desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto
barbado, corpo aprumado, sapato engraxado. Estava justamente acabando de
entremear o ultimo fio da ponta dos sapatos, quando bateram a porta.



Nem precisou abrir. O mog¢o meteu a mao na macaneta, tirou o chapéu
de pluma, e foi entrando em sua vida.

Aquela noite, deitada no ombro dele, a moga pensou nos lindos filhos
que teceria para aumentar ainda mais a sua felicidade.

E feliz foi, durante algum tempo. Mas se o homem tinha pensado em
filhos, logo os esqueceu. Porque tinha descoberto o poder do tear, em nada mais
pensou a ndo ser nas coisas todas que ele poderia lhe dar.

— Uma casa melhor é necessdria — disse para a mulher. E parecia justo,
agora que eram dois. Exigiu que escolhesse as mais belas las cor de tijolo, fios
verdes para os batentes, e pressa para a casa acontecer.

Mas pronta a casa, ja nao lhe pareceu suficiente.
— Para que ter casa, se podemos ter palacio? — perguntou. Sem querer
resposta imediatamente ordenou que fosse de pedra com arremates em prata.

Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moga tecendo tetos e portas, e
patios e escadas, e salas e pogos. A neve caia la fora, e ela ndo tinha tempo para
chamar o sol. A noite chegava, e ela nao tinha tempo para arrematar o dia. Tecia
e entristecia, enquanto sem parar batiam os pentes acompanhando o ritmo da
lancgadeira.

Afinal o paldcio ficou pronto. E entre tantos comodos, o marido escolheu
para ela e seu tear o mais alto quarto da mais alta torre.

— E para que ninguém saiba do tapete — ele disse. E antes de trancar a
porta a chave, advertiu: — Faltam as estrebarias. E nao se esqueca dos cavalos!

Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o palécio
de luxos, os cofres de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo o que fazia.
Tecer era tudo o que queria fazer.

E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu
maior que o paldcio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou em
como seria bom estar sozinha de novo.

S6 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando
com novas exigéncias. E descalga, para nao fazer barulho, subiu a longa escada
da torre, sentou-se ao tear.

Desta vez ndo precisou escolher linha nenhuma. Segurou a langadeira
ao contrdrio, e jogando-a veloz de um lado para o outro, comegou a desfazer
seu tecido. Desteceu os cavalos, as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois
desteceu os criados e o palécio e todas as maravilhas que continha. E novamente
se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além da janela.

A noite acabava quando o marido estranhando a cama dura, acordou,
e, espantado, olhou em volta. Nao teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia



o desenho escuro dos sapatos, e ele viu seus pés desaparecendo, sumindo
as pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou o peito aprumado, o
emplumado chapéu.

Entao, como se ouvisse a chegada do sol, a moga escolheu uma linha
clara. E foi passando-a devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manha
repetiu na linha do horizonte.

FONTE: COLASANTI, Marina. Doze Reis e a Moca no Labirinto do Vento. Rio de Janeiro:
Global Editora, 2000.

1 A partir do conto A mocga tecela efetue a andlise com base nos trés niveis de
leitura: a superficial, a intermedidria e a profunda.
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TOPICO 4

O DESAFIO DE FORMAR LEITORES

| INTRODUCAO

Uma das propostas pedagogicas, de modo geral, é a formagao do leitor
proficiente, que seja capaz de ler com fluéncia, compreender e interpretar os
diferentes textos que circulam. Para que isso aconte¢a de fato “[...] é preciso
oferecer-lhe os textos do mundo”. (PCN, 2001, p. 55).

De acordo com essa proposicao, é necessario que o estudante tenha acesso
a todo tipo de informagao veiculada nos jornais, nas revistas, na televisao, nos
livros, na internet, nas placas informativas, nos manuais, nas propagandas, nas
receitas médicas e nas bulas de remédios etc. Do contrdrio, nao ha possibilidade
de formar um leitor apto, capaz de interagir e posicionar-se frente a esses textos.

E nessa perspectiva que concentraremos nossas reflexdes nesse topico:
a leitura proficiente e autonoma, a leitura de imagem, bem como a sugestao de
atividades e oficinas que poderao ser desenvolvidas em sala de aula.

2 OS CAMINHOS DA LEITURA PROFICIENTE E AUTONOMA

A habilidade da leitura e da escrita em nossa sociedade constitui um
conhecimento dos mais importantes. Esse dominio escrito e verbal se faz necessario
para que o sujeito possa participar socialmente e exercer a cidadania, ou seja, €
condicao fundamental que utilize tal competéncia de maneira eficiente.

E decorrente desse entendimento a necessidade que hoje se coloca para o
individuo: favorecer uma formacgao que lhe seja possivel compreender de maneira
critica a realidade social e nela agir. Tal conhecimento se refere ao letramento que
abarca o ler e o escrever com proficiéncia e autonomia, de utilizar nas praticas
sociais de leitura e de escrita estratégias e procedimentos que aferem maior fluéncia
de leitura e uma interpretacao coerente, de modo a contribuir com a producao
de sentidos. Os Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa (1998,
p- 72) fazem mencao a leitura autébnoma, como sendo “aquela que envolve a
oportunidade de o individuo poder ler, de preferéncia silenciosamente, textos
para os quais ja tenha desenvolvido certa proficiéncia”.

Ler com competéncia pressupde também compreender que o processo de
leitura € pessoal e privado. E também interpessoal (dialogico), porque os sentidos



situam-se entre texto e leitor. Além disso, esse leitor reconhece a importancia da
Literatura e aprende a lidar com o texto. Esse dito bom leitor encontra na leitura
de obras literdrias oportunidade de prazer, de lazer e de fruigao, sendo capaz de
reconhecer valores estéticos e artisticos constituidos pelo uso da palavra escrita,
ou seja, consegue identificar na obra o que ela tem de belo enquanto organizagao
textual.

O bom leitor tem o entendimento de que todo o texto é perpassado
por uma ideologia que marca o momento histdrico, estético e estilistico e que,
portanto, explica a sua existéncia enquanto criacao. E capaz de relativizar fatos
e de “dialogar” com o texto, a medida que os conhecimentos dele, o leitor, se
cruzam com os encontrados durante a leitura, que os teoéricos literdrios chamam
de historicidade. Sua compreensao, sua possibilidade de entender a tipologia do
texto e as modalidades discursivas implicam sua historia social e cultural.

Significa dizer que na atividade de leitura o leitor procura identificar o
momento histdrico e social do autor e obra, afinal saber interpretar um texto é
também prerrogativa do bom leitor, ja que este enxerga a partir dos recortes de
sua visao de mundo, marcas deste texto que apontam para possiveis inten¢des do
autor, sua estética, momento politico, ideologia e pensamento filosofico. No dizer
de Coracini (1985, p. 14), “[...] o bom leitor é aquele que é capaz de percorrer as
marcas deixadas pelo autor para chegar a formulagao de suas ideias e intengdes”.
E um leitor que entra na linguagem do texto, porque ele é capaz de reconhecer
os textos literdrios ou nao, possui o amadurecimento linguistico, cultural e
gramatical.

A formaczo do bom leitor pressupde um trabalho com a literatura. E nesse
pensamento que reside o desejo da maioria dos educadores: refletir sobre essa
forma especial da linguagem no curriculo das escolas, cujos objetivos deveriam
abarcar metodologias que dotassem os estudantes de habilidades que os levassem
a compreender, interpretar os mais variados textos.

A partir da funcao social da literatura, a atividade de leitura na escola
tem por objetivo a formacgao de leitores, ou seja, um leitor que cria, recria, critica
e contesta. Com base nessa ideia, Sartre (1948, p. 28) afirma que a “[...] Literatura
€ um perpétuo ensinamento que se da contra a vontade expressa daqueles que
ensinam”. E preciso, por isso, que haja o entendimento de que ela ndo tem
finalidade didatica, mas na medida em que retrata o homem, esta gerando o
conhecimento.

Alémdisso, é precisoquedentrodaescolasecompreendamascaracteristicas
da linguagem verbal: as vozes, o sentido e o didlogo. O entendimento desses
elementos possibilita outro fazer com a leitura de textos e de obras literdrias,
diferente daquele que estamos habituados a ver nos livros didaticos. O lidar com
a palavra é tarefa do professor que se dispde a mediar textos e alunos. O olhar do
mestre deve ser perspicaz e inovador e voltado a percepgao das caracteristicas da
linguagem.



Portanto, se o professor planeja as atividades de leitura na perspectiva da
formacao de leitores proficientes, ainda que lance mao de a¢des simples, seguramente,
atraird o interesse do aluno, leitor em potencial. E através dessa interagio que acontece
a sensibilizacao para o texto e, consequentemente, a curiosidade que desvenda o
conteudo, que “entra” na narrativa e acompanha personagens e o desenrolar dos
fatos. Nesse sentido, Ana Maria Machado afirma que:

[...] ninguém resiste a tentacdo de saber o que se esconde dentro de
algo fechado - seja a sabedoria do bem e do mal no fruto proibido,
seja na caixa de Pandora, seja o quarto do Barba Azul. Mas, para isso,
é preciso saber que existe algo la dentro. Se ninguém jamais comenta
sobre as maravilhas encerradas, a possivel abertura deixa de ser uma
porta ou uma tampa e o possivel tesouro fica sendo apenas um bloco
compacto ou uma barreira intransponivel. (MACHADO, 2001, p. 149).

De acordo com esse comentario, ¢ responsabilidade do professor fazer
com que os alunos descubram o que estd por tras dessa “porta” sugerida por
Ana Maria Machado, reveladora do mundo fantastico da literatura, colocando-o
diante dessa heranca cultural.

S
IMPORTANTE
L}

~"

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais — Lingua Portuguesa
(2001, p. 53), "a leitura fluente envolve uma série de outras estratégias como selecdo,
antecipacdo, inferéncia e verificacdo, sem as quais ndo ¢ possivel rapidez e proficiéncia. E
O Uso desses procedimentos que permite controlar 0 que vai sendo lido, tomar decisdes
diante de dificuldades de compreensao, arriscar-se diante do desconhecido, buscar no texto
a comprovacao das suposicoes feitas, etc. Um leitor competente € alguém que, por iniciativa
propria, € capaz de selecionar, dentre os trechos que circulam socialmente, agueles que
podem atender a uma necessidade sua. Que conseque utilizar estrategias de leitura adequada
para aborda-los de forma a atender a essa necessidade. Formar um leitor competente supde
formar alguém que compreenda o que |é; que possa aprender a ler também o que ndo esta
escrito, identificando elementos implicitos; que estabeleca relacdes entre o texto que & e
outros textos ja lidos; que saiba que varios sentidos podem ser atribuidos a um texto; que
consiga justificar e validar a sua leitura a partir da localizacdo de elementos discursivos. Um
leitor competente so pode constituir-se mediante uma pratica constante de leitura de textos
de fato, a partir de um trabalho que deve se organizar em torno da diversidade de textos que
circulam socialmente. Esse trabalho pode envolver todos os alunos, inclusive aqueles que
ainda nao sabem ler convencionalmente”.

Na perspectiva dos PCN, formar leitores competentes supde, portanto,
uma pratica continuada de leitura, o contato com uma grande variedade de textos
e a percepgao dos recursos expressivos — funcionais e estéticos — da lingua. No
momento daleitura, obom leitor langa mao de estratégias, tais como conhecimento
prévio, linguistico, de mundo e inferéncias, desempenhando, desse modo, uma
atividade reflexiva e segura.



UNIDADE 3 | SITUACOES E POSSIBILIDADES DE LEITURA

Caro(a) académico(a)! Vale lembrar que um leitor fluente tem por héabito
a leitura, por isso fica a dica:

FIGURA 8 — LER BEM, ESCREVER BEM

LER BEm, ESCREVER BEM

Quanto tempo de leitura?

-minutas por dia € uma boa meédia para o
contato com livros e outros materiais de leitura.
Claro que nada impede, e & até desejavel, que esse
tempo seja aumentado!

Para os bem pequeninos, &€ bom deixar os livros ao
alcance da mdao, para que brinquem, manuseiem

e folheiem. Esse é o primeiro passo para se tornar
um leitor.

Eu nunca tive nenhum problema que uma hora de
feitura ndo pudesse amenizar.
Montesquieu

Eu adoro me perder nas mentes de outras pessoas.
Os livros pensam por mim.
Charles Lamb

Se uma pessoa aprendeu a ler
e Nao € um leitor fluente, isso quer dizer
que faltou pratica de leitura.

FONTE: Disponivel em: <http://baudaalfabetizacao.blogspot.com.br/2011/11/projeto-leitu-
ra-e-escrita.html>. Acesso em: 31 mar. 2013.

3 METODQOS E TECNICAS DE LEITURA

Se compreendermos a atividade de leitura como um processo comunicativo
e cognitivo, precisamos entender que os textos sao estruturados de acordo com
sua funcdo, ou seja, a quem sao destinados e para que servem.

E preciso que a atividade de leitura no ambiente escolar seja planejada de
maneira a contemplar os varios géneros para que o aluno possa identificar a marca
e o tipo de texto. Tomemos como exemplo uma revista. Os textos contidos nessa
midia impressa possuem caracteristicas distintas e sdo organizados em artigos,
reportagens, noticias, notas, classificados, propagandas, editorial, cronicas, entre
outros. Uma das finalidades da revista é, principalmente, entreter e informar o
seu leitor.
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Por sua vez, em ambientes religiosos, encontramos folhetos que orientam
a participagao do ritual, com textos que trazem um ensinamento espiritual. Nesse
ambiente, a leitura é, geralmente, realizada em voz alta, individual e coletiva.

Outro exemplo que apontamos € a propaganda de um produto ou servigo
que se utiliza de outdoors. A transmissdao da informacao € o objetivo principal
dessa publicidade veiculada nas ruas. Para que ela seja eficaz, a mensagem tem
que ser organizada da forma adequada. Por isso, deve ser simples, clara e facil
de ler e de memorizar. Para criar uma mensagem compreensivel o profissional
deve levar em consideragao a func¢do da publicidade e o local em que sera
exibida, avaliando ainda o tamanho e tipo de letra utilizada para o texto, além da
linguagem adequada para atrair a aten¢do dos transeuntes.

(2N
h

Tipologia textual € a classificacdo segundo as sequéncias de informagao
do texto e considerando as caracteristicas internas pode apresentar uma modalidade de
narracdo — dissertacao — descricdo — injuncao — exposicao e informacao. Género textual,
por sua vez, € a classificacdo sequndo a relacdo entre a fungao do texto na sociedade e
as caracteristicas internas desse texto. A existéncia de diferentes géneros configura-se na
natureza, nas situagdes, nas funcdes e na estrutura da linguagem, cada qual com a sua
finalidade. Desse modo, podemos enumerar varios géneros textuais, tais como: anuncios,
avisos, bulas de remedio, cartas, contos, cronicas, editoriais, entrevistas, contratos, historias,
instrucdes de uso, letras de musica, mensagens, noticias, novelas, piadas, poemas, portarias,
receitas, romances, trabalhos cientificos e muitos outros. Significa dizer que todo o género
apresenta na sua estrutura a tipologia (TRAVAGLIA, 2002).

Um aspecto importante sao as condigdes de producao dos textos,
especialmente, no ambiente educativo, lugar de interagao com a leitura e produgao
textual. Com esse pensamento, ao propor a leitura, o professor argumenta com
seus alunos que cada texto tem algo a dizer, sendo, portanto, organizado de
acordo com uma dada situagao de comunicacao.

O professor deve detectar o que ¢ mais adequado em cada uma das praticas
de leitura em sala de aula, pois esse lidar diario requer dos alunos compreensao e
producao de textos. Essa perspectiva confere ao professor o seu verdadeiro papel:
um conhecedor dos diferentes géneros orais e escritos de uso social. Além da
consciéncia de que a habilidade de bom leitor é desenvolvida quando o estudante
percorre os caminhos da leitura. E dessa maneira que Solé (1998, p. 32) sintetiza a
atividade de leitura dentro do processo educativo, como sendo:



[...] um dos multiplos desafios a ser enfrentado pela escola é o de fazer
com que os alunos aprendam a ler corretamente. Isto é légico, pois
a aquisigao da leitura é imprescindivel para agir com autonomia nas
sociedades letradas, e ela provoca uma desvantagem profunda nas
pessoas que nao conseguiram realizar essa aprendizagem.

Com base em Solé, é possivel compreender o saber ler e escrever na
perspectiva do letramento tornou-se uma competéncia extremamente importante
para que as pessoas possam interagir na sociedade com autonomia.

3.1 UTILIZANDO OS GENEROS EM SALA DE AULA

O trabalho com os diferentes géneros textuais deve estar ligado a estrutura
e ao conceito para que os alunos percebam o que ha em cada um deles. Esse
contato deve possibilitar a distingdo, por exemplo, de um manual de instrugdes
referente a um eletrodoméstico em relagdo a uma receita culindria, ou um jornal
de grande circulagao. Para exemplificar a atividade com os géneros textuais,
apresentaremos sugestoes retiradas e adaptadas da revista Nova Escola publicada
com o titulo Géneros, como usar.

- Uma 6tima alternativa para o educador explorar os diferentes géneros
textuais € dividir os alunos em grupos e sugerir que tragam jornais, e outros
textos mencionados anteriormente, para a sala de aula. Desta forma, ele estara
aliando teoria e pratica ao mesmo tempo, pois tudo que foi sugerido faz parte
do “universo” dos alunos. Feito isso, solicitar que eles percebam a questao da
estrutura textual, da linguagem e da intencionalidade discursiva, ou seja, para
que finalidade o texto foi escrito. Na sequéncia, ai sim ¢ o momento de aplicar a
teoria.

- No que se refere ao género carta, por exemplo, seria interessante
separar a sala formando uma quantidade média de grupos e determinar que
os participantes escrevam duas modalidades de carta: uma enderecada ao
diretor(a) da escola sugerindo melhorias quanto ao espago fisico, implanta¢ao
de atividades desportivas, elogiando atitudes benéficas promovidas por ele.
Outra carta seria destinada a um amigo(a) contando sobre as novidades,
planejando um passeio nas férias, enfim, uma comunica¢do mais informal.

Em ambas ha a possibilidade de enfatizar a questdao da linguagem
utilizada, bem como o grau de formalismo, comegando a partir do proprio
vocativo. Ou seja, o diretor é uma pessoa de grau hierarquico maior, por isso
requer uma linguagem mais formal, e o amigo é alguém mais intimo, desta
forma, a linguagem pode ser informal. Outra sugestdao ainda é promover a
interagao entre os alunos de outras escolas através de cartas, pois isso dinamiza
bastante o convivio social.



Todo dia, vocé acorda de manha e pega o jornal para saber das ultimas
novidades enquanto toma café. Em seguida, vai até a caixa de correio e descobre
que recebeu folhetos de propaganda e (surpresa!) uma carta de um amigo que esta
morando em outro pais. Depois, vai até a escola e separa livros para planejar uma
atividade com seus alunos. No fim do dia, de volta a casa, pega uma coletanea de
poemas na estante e 1€ alguns antes de dormir. Nao € de hoje que nossa relagao com
0s textos escritos é assim: eles tém formato prdprio, suporte especifico, possiveis
propositos de leitura — em outras palavras, tém o que os especialistas chamam de
"caracteristicas sociocomunicativas”, definidas pelo contetdo, a funcao, o estilo e
a composicdo do material a ser lido. E é essa soma de caracteristicas que define
os diferentes géneros. Ou seja, se € um texto com fungao comunicativa, tem um
género.

Na altima década, a grande mudanga nas aulas de Lingua Portuguesa
foi a "chegada" dos géneros a escola. Essa mudanca é uma novidade a ser
comemorada. Porém muitos especialistas e formadores de professores
destacam que hd uma pequena confusdo na forma de trabalhar. Explorar
apenas as caracteristicas de cada género (carta tem cabecalho, data, saudagao
inicial, despedida etc.) ndo faz com que ninguém aprenda a, efetivamente,
escrever uma carta. Falta discutir por que e para quem escrever a mensagem,
certo? Afinal, quem vai se dar ao trabalho de escrever para guarda-la? Essa € a
diferenga entre tratar os géneros como contetdos em si e ensind-los no interior
das praticas de leitura e escrita.

Essa postura equivocada tem raizes claras: € uma infeliz reedi¢ao do
jeito de ensinar Lingua Portuguesa que predominou durante a maior parte
do século passado. A regra era falar sobre o idioma e memorizar defini¢des:
"Adjetivo: palavra que modifica o substantivo, indicando qualidade, carater,
modo de ser ou estado. Sujeito: termo da oragao a respeito do qual se enuncia
algo". E assim por diante, numa lista quilométrica. Pode até parecer mais facil
e econdmico trabalhar apenas com os aspectos estruturais da lingua, mas é
garantido: a turma ndo vai aprender. "O que importa € fazer a garotada transitar
entre as diferentes estruturas e func¢oes dos textos como leitores e escritores".

[..]

E por isso que ndo faz sentido pedir para os estudantes escreverem s
para vocé ler (e avaliar). Quando alguém escreve uma carta, é porque outra
pessoa vai recebé-la. Quando alguém redige uma noticia, é porque muitos vao
1é-la. Quando alguém produz um conto, uma cronica ou um romance, é porque
espera emocionar, provocar ou simplesmente entreter diversos leitores. E isso é
perfeitamente possivel de fazer na escola: a carta pode ser enviada para amigos,
parentes ou colegas de outras turmas; a noticia pode ser divulgada num jornal
distribuido internamente ou transformado em mural; o texto literario pode dar
origem a um livro, produzido de forma coletiva pela mogada.

Os especialistas dizem que os géneros sao, na verdade, uma "condigao
didatica para trabalhar com os comportamentos leitores e escritores". A sutileza



—importantissima — € que eles devem estar a servigo dos verdadeiros contetados,
os chamados "comportamentos leitores e escritores" (ler para estudar,
encontrar uma informacdo especifica, tomar notas, organizar entrevistas,
elaborar resumos, sublinhar as informagdes mais relevantes, comparar dados
entre textos e, claro, enfrentar o desafio de escrevé-los). "Cabe ao professor
possibilitar que os alunos pratiquem esses comportamentos, utilizando textos
de diferentes géneros".

Existem muitas formas de trabalhar os géneros na pratica. Conheca
e compare duas propostas curriculares. [...] Antes de detalhar como funciona
essa abordagem que privilegia o ensino dos comportamentos leitores e
escritores, vale uma palavrinha sobre os contetdos classicos da disciplina:
ortografia e gramatica. Eles continuam sendo muito importantes nesse novo
jeito de planejar, pois conhecé-los é essencial para que os alunos superem as
dificuldades. Que tempo verbal usar para contar algo que ja aconteceu? Que
recursos de coesao e coeréncia garantem a compreensao de uma histdria?
"Saber utilizar a lingua € o que mais influencia a qualidade textual", [...]. Para
alcangar isso, porém, ndo € necessario colocar a ortografia e a gramatica como
"um fim em si mesmo", ocupando o centro das aulas. Assim como os géneros,
elas sao um meio para ensinar a ler e escrever cada vez melhor. [...] Além disso,
¢é fundamental retomar o estudo sobre um determinado género (em diferentes
momentos, mas para atender a necessidades especificas de aprendizagem).

A apresentacao dos textos é outro ponto essencial: eles devem ser
trabalhados em seu suporte real. Se vocé quer usar reportagens, tem de levar para
a sala jornais e revistas de verdade. Para explorar receitas, é preciso que os alunos
manuseiem obras de culindria. Na andlise de biografias, é fundamental cada um
dispor de livros desse tipo. E assim sucessivamente. Portanto, nada de oferecer
apenas uma carta que esta publicada (ou resumida) nas paginas do livro didatico.

Isso posto, € hora de mergulhar nos curriculos. O fio condutor que
aproxima as duas propostas é a preocupagao de fazer a turma transitar pelas
trés posicdes enunciativas do texto: ouvinte, leitor e escritor. E nessa "viagem"
de possibilidades que a garotada exercita os tais comportamentos leitores e
escritores. Na proposta [...] todo professor 1€ diariamente, ao longo do primeiro
semestre, contos para a turma [...]. Ao ouvir, os alunos se familiarizam com
diversos exemplos de texto, apreciando-os e aprendendo a identificar
caracteristicas.

Ao mesmo tempo, eles atuam como leitores, comparando diferentes
versOes de um conto, por exemplo, com o objetivo de refletir sobre os recursos
linguisticos escolhidos pelos autores. E o professor ainda pde a garotada para
trabalhar — pede que todos caracterizem um personagem e, portanto, escrevam.
Nessa hora, eles vao usar termos como "bom", "mau”, "bonito", "nervoso" etc.
"S6 entao cabe explicar que esses termos sdao chamados de adjetivos e sao muito
importantes em diversos textos, sobretudo os contos e as propagandas, mas
nao sao adequados em outros, como as noticias" [...].



Nessa integracao de atividades com diferentes propositos, os estudantes
vao muito além das caracteristicas de cada género — e aprendem de fato a ler e
escrever, inclusive fazendo uso da ortografia e da gramatica em situagdes reais.
Tudo isso permite dar o pontapé inicial ao que os especialistas chamam de
"caminho da autoria". Uma possibilidade é propor a reescrita (individual) de
um conto. Mas o percurso pelas trés posi¢des enunciativas s6 estard completo
quando a garotada produzir o proprio conto [...].

Para integrar essa multiplicidade de propostas e dar conta da evolugao
dos contetdos, o melhor caminho é organizar as aulas [...] e dividir os trabalhos
entre atividades permanentes, sequéncias didaticas e projetos didaticos — que
podem ser interligados ou usados separadamente, dependendo dos objetivos.

[..]

O projeto didatico é a modalidade mais indicada para trabalhar a escrita
— afinal, ao criar um produto final com publico definido, a turma aprende a
focar em um género e saber o que, por que e para quem escrever. Em um projeto
didatico sobre propagandas, por exemplo, a exibi¢dao das criagdes para outros
estudantes permite reproduzir o que ocorre com a publicidade na vida real.

Além disso, a tarefa adquire outro sentido, pois o aluno sabe que
escreve para que outros leiam (e ndo apenas para o professor) e, portanto, passa
a prestar mais atengao na necessidade de se fazer entender. Ja as sequéncias
didaticas sao ideais para a leitura de diferentes exemplares de um mesmo
género, de obras variadas de um mesmo autor ou de diversos textos sobre um
tema. Flas garantem uma progressao que respeita o objetivo a ser alcangado. E
as atividades permanentes tém como meta criar familiaridade com os diversos
comportamentos leitores. [...] As turmas realizam semanalmente rodas de
curiosidades, em que alunos contam para os colegas o que leram em jornais e
revistas. Com isso, sao estimulados a comentar as noticias.

Por fim, vale destacar que quando os géneros sao ensinados como
instrumento para a compreensao da lingua, nao importa quantos ou quais vocé
trabalha, desde que o objetivo seja usa-los como um jeito de formar alunos que
aprendam a ler e escrever de verdade.

FONTE: Extraido e adaptado da Revista Nova Escola. Edicdo 224. Agosto de 2009.

3.2 UMA PROPOSTA DE LEITURA UTILIZANDO O CONTO
INFANTIL

Na atividade de leitura é preciso que o professor assuma o lado humano
dessa pratica, tendo em vista a formagao do aluno para a compreensdo da
diversidade, para tanto apresentamos o livro de literatura infantil de Ana Maria
Machado: Menina Bonita do Laco de Fita. Observe a capa do livro:
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FIGURA 9 — MENINA BONITA DO LACO DE FITA

Ana Maria
Machado

Menina bonita
do laco de fita

FONTE: Disponivel em: <http://dialogoeducacao.blogspot.com.
br/2009/07/projeto-completo-menina-bonita-do-laco.html>. Acesso em:
31 mar. 2013.

Antes da leitura e com base no titulo, o professor podera:

* Fazer um levantamento do conhecimento prévio dos alunos, com
hipéteses sobre o tema.

* Favorecer expectativas em fungao do género e da autora.

* Antecipar a ideia principal a partir da imagem.

¢ Definir os objetivos da leitura.

Durante a leitura:

O professor assume o papel do bom leitor que instiga o grupo a estabelecer
0s objetivos da leitura, ou seja: aquele que leva os alunos ao envolvimento com o
enredo; a busca de indicios, de hipdteses e de inferéncias.

Menina Bonita do Lago de Fita

Era uma vez uma menina linda, linda.

Os olhos pareciam duas azeitonas pretas brilhantes, os cabelos
enroladinhos e bem negros.

A pele era escura e lustrosa, que nem o pelo da pantera negra na chuva.

Ainda por cima, a mae gostava de fazer trancinhas no cabelo dela e
enfeitar com lagos de fita coloridas. Ela ficava parecendo uma princesa das terras
da Africa, ou uma fada do Reino do Luar.

142



E, havia um coelho bem branquinho, com olhos vermelhos e focinho
nervoso sempre tremelicando. O coelho achava a menina a pessoa mais linda que
ele tinha visto na vida.

E pensava:

- Ah, quando eu casar quero ter uma filha pretinha e linda que nem ela...

Por isso, um dia ele foi até a casa da menina e perguntou:

- Menina bonita do lago de fita, qual é o teu segredo para ser tao pretinha?

A menina ndo sabia, mas inventou:

- Ah deve ser porque eu cai na tinta preta quando era pequenina...

O coelho saiu dali, procurou uma lata de tinta preta e tomou banho nela.
Ficou bem negro, todo contente. Mas ai veio uma chuva e lavou todo aquele
pretume, ele ficou branco outra vez.

Entdo ele voltou 14 na casa da menina e perguntou outra vez:

- Menina bonita do lago de fita, qual € o seu segredo para ser tao pretinha?

A menina ndo sabia, mas inventou:

- Ah, deve ser porque eu tomei muito café quando era pequenina.

O coelho saiu dali e tomou tanto café que perdeu o sono e passou a noite
toda fazendo xixi. Mas nao ficou nada preto.

- Menina bonita do lago de fita, qual o teu segredo para ser tao pretinha?

A menina ndo sabia, mas inventou:

- Ah, deve ser porque eu comi muita jabuticaba quando era pequenina.

O coelho saiu dali e se empanturrou de jabuticaba até ficar pesadao, sem
conseguir sair do lugar. O maximo que conseguiu foi fazer muito cocozinho preto
e redondo feito jabuticaba. Mas nao ficou nada preto.

Entdo ele voltou 14 na casa da menina e perguntou outra vez:

- Menina bonita do lago de fita, qual é teu segredo pra ser tao pretinha?

A menina nao sabia e... Ja ia inventando outra coisa, uma histéria de
feijoada, quando a mae dela que era uma mulata linda e risonha, resolveu se
meter e disse:

- Artes de uma avo preta que ela tinha...

Af o coelho, que era bobinho, mas nem tanto, viu que a mae da menina
devia estar mesmo dizendo a verdade, porque a gente se parece sempre é com 0s
pais, 0s tios, 0s avOs e até com os parentes tortos.

E se ele queria ter uma filha pretinha e linda que nem a menina, tinha era
que procurar uma coelha preta para casar.

Nao precisou procurar muito. Logo encontrou uma coelhinha escura
como a noite, que achava aquele coelho branco uma gragca.

Foram namorando, casando e tiveram uma ninhada de filhotes, que coelho
quando desanda a ter filhote ndo para mais! Tinha coelhos de todas as cores:
branco, branco malhado de preto, preto malhado de branco e até uma coelha bem
pretinha. Ja se sabe, afilhada da tal menina bonita que morava na casa ao lado.

E quando a coelhinha saia de lago colorido no pescogo sempre encontrava
alguém que perguntava:

- Coelha bonita do lago de fita, qual é o teu segredo para ser tao pretinha?

E ela respondia:

- Conselhos da mae da minha madrinha...



Depois da leitura o professor:

¢ Esclarece questdes a partir das inferéncias dos alunos.

* Propde a identificagdo de palavras-chave e de pistas linguisticas,
utilizando-as para a compreensao do contetdo do texto.

¢ Auxilia os alunos na construgao do sentido global do texto.

¢ Confirma ou retifica as antecipagdes de sentido criadas antes e durante
a leitura.

A atividade deleituraem sala de aula podera levar os alunos a compartilhar
com os colegas algumas impressdes sobre o texto apresentado que nesse caso,
poderia ser pelo fato de a menina ser apresentada com “a pele era escura e
lustrosa, que nem o pelo da pantera negra na chuva. [...] Ela ficava parecendo
uma princesa das terras da Africa”. Essas marcas linguisticas informam sobre a
sua etnia e podem ser fonte de reflexao para o trabalho com a diversidade. Dai
a dizer que a leitura de um texto convoca o aluno a expor suas ideias e opinides.
O professor como mediador podera langar perguntas do tipo: Como as ideias se
apresentam no texto? Como a autora descreve a personagem?

Depois da leitura:

e Construcao da sintese do texto.

¢ Discussao a respeito do texto e da opiniao de cada um.
* Registro escrito para melhor compreensao.

e Avaliacao da atividade.

3.3 A LEITURA DE IMAGENS

Quando pensamos na leitura, o que nos vem a mente é a compreensao
do texto. Porém, Paulo Freire (1997) afirma que essa atividade vai além da
decodificagao de palavras. Esse pensador enfatiza que o ato de ler perpassa a
leitura de mundo. Na modernidade, cheia de mensagens visuais, a leitura abarca
também as imagens. Dai a necessidade de compreensao de ler o imagético, ja que
as imagens sao carregadas de linguagem. A imagem tem a vantagem do visual,
¢ mais significativa por ser memorizada mais facilmente, sendo que seu uso tem
gerado avangos considerdveis no processo de aprendizagem. Nesse sentido, o
entendimento da composi¢ao e do tema da imagem pressupde o entendimento
do processo de construcao de sentidos, em que existe a intengao do autor e a
interpretacao do leitor. Segundo Renata Junqueira de Souza et al. (2010, p. 85), a
“visualizagdo é uma forma de inferéncia”.

Ler uma imagem é observar e analisar gravuras, desenhos, fotografias,
histéria em quadrinhos, charges, propagandas e publicidades, reprodugoes
de obras de arte e livros de imagens etc. No caso dessa ultima modalidade, a
leitura baseia-se na analise descritiva do mesmo. A experiéncia de leitura
do livro de imagem propicia o primeiro contato com vistas a compreender as
narrativas e construir significados, pois os “leitores que visualizam, enquanto



leem, tém melhores recordagdes, melhores performances e melhor rendimento
em avalia¢des”. (SOUZA et al.,, 2010, p. 87). A imagem também favorece o
ajustamento de codigos e regras desencadeadas nesse tipo de leitura. Assim, o
livro de imagens [...] “é objeto materializado na palavra artistica e nas qualidades
estéticas de natureza plastica, reunidas no projeto grafico, na figuratividade, no
jogo de cores e formas expressivas”. (RAMOS; PANOZZO, 2005, p. 37).

FIGURA 10 - LIVRO DE IMAGENS

FONTE: Disponivel em: <http://artejanaina.blogspot.com.br/2009_03_01_
archive html>. Acesso em: 31 mar. 2013.

Nessa perspectiva, existe a possibilidade da analisar a linguagem, o
contetido, o tema, os elementos estéticos do livro imagético. A observacao
desses aspectos ¢ primordial, ou seja, “[...] a compreensao das imagens depende
de condigdes especificas, do dominio de determinados cddigos de sistemas de
significados e esses sdao construidos por unidades minimas, principalmente pelas
cores, formas e volumes, criando contextos de participagao do leitor”. (RAMOS;
PANOZZO, 2005, p. 38). Além disso, na analise da imagem estao implicitas as
vozes expressas, os intertextos sugeridos, as formas de circulagao e os contetidos
representados, permitindo, desse modo, localizar estruturas e fungdes.

A arte é arepresentacao das coisas que existem ou acontecem, pois o artista
transfere as caracteristicas e as qualidades do mundo para a obra. Ainda que Nelly
Novaes Coelho (2000) sugira o livro de imagens para a leitura e literatura infantil,
nao significa que ele € restrito ao publico infantil. Essa autora chama a atencao
para o fato de que a: [...] literatura infantil oferece também ao adulto excelentes
meios de leitura critica do mundo, a partir das ilustragdes, desenhos e imagens



que dinamizam os referidos livros infantis. Os adultos tém muito que aprender
com eles, a fim de verem as coisas por diferentes perspectivas e poderem se situar,
conscientemente, em face do mundo de imagens cadticas e de automacgao que é o
nosso”. (COELHO, 2000, p. 197).

O livro imaggético é, pois, portador de linguagens. A experiéncia dessa
leitura propicia o contato com imagens que favorecem o estabelecimento de
referéncias, um universo diferente daquele habitual da leitura de textos escritos.
Essa alternativa pode ser utilizada como maneira de representar objetos, formas
e perspectivas, especialmente dentro de um ambiente privilegiado, o escolar.
Assim, ao se referirem a leitura de imagem, Ramos e Panozzo (2005, p. 38)
consideram que:

[..] a constituigdo desse olhar educado transita pelo exercicio de
compreensao de textos contemporaneos, que mesclam variados
sistemas de linguagens e exigem um aprendizado especifico, pois a
imagem mostra enquanto a palavra diz. Assim, propomos aos que se
ocupam da problematica da educagao, redimensionar as concepgdes
escolares de “leitura” e de “texto”. A partir disso, convidamos
professores e alunos a leitura estético-visual, a arriscar-se no dialogo
com o livro infantil, a acolher todos os elementos constituintes do
texto e incorporar, nas praticas leitoras, o entrelacamento de palavras
e imagens no cotidiano do espago educativo.

Na concepg¢ao desse comentdrio, a presenga do livro de imagem na escola
é pertinente e enriquece a atividade de leitura, especialmente a estética e visual. O
livro de imagens, pela sua propria caracteristica, € atraente e merece atengao, pois
uma narrativa visual direciona a leitura para varios sentidos. Renata Junqueira de
Souza et at. (2010) sugerem alguns livros para a atividade da leitura de imagens,
entre eles:



TOPICO 4 | O DESAFIO DE FORMAR LEITORES

FIGURA 11 - LIVROS PARA A ATIVIDADE DA LEITURA DE IMAGENS

© balao de
bolinhas

MAURICIO VENEZA

A casa sonolenta. Audrey Wood. O balao de bolinhas, de Mauricio Veneza

Onda. Susy Lee Zoom. Istvan Banyai

FONTE: Adaptada de: <http://revistaescola.abril.com.br/biblioteca-virtual/>. Acesso em: 31 mar.
2013,

Utilizando a estratégia de leitura de imagens:
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UNIDADE 3 | SITUACOES E POSSIBILIDADES DE LEITURA

FIGURA 12 — LEITURA DE IMAGENS

FONTE: Disponivel em: <http://grupoautentica.com.br/autentica/a_imagem_nos_livros_
infantis_-_caminhos_para_ler_o_texto_visual/635>. Acesso em: 31 mar. 2013.

Ao relacionar as duas imagens, o leitor percebe que elas mantém entre si
uma ralagdo intertextual e se referem a historia de Rapunzel, princesa do conto
de fadas de autoria dos Irmaos Grimm. Rapunzel, uma menina de longas trangas,
¢ aprisionada em uma torre por uma bruxa malvada. Ao propor essa atividade o
professor podera langar questoes do tipo:

a) A qual conto de fadas remetem essas imagens?
b) O contexto das duas é o mesmo?
) As duas personagens apresentam os mesmos desejos?

A presenca de imagens na sala de aula proporciona aos alunos prazer
visual, condigdo valiosa de sujeito explorador e pensante, que aumenta
gradativamente sua experiéncia de leitura. Se o habito de ler dota o individuo
de respostas para a insergao social, a leitura de imagens também constitui um
elemento relevante de interacao com a linguagem, na medida em que o seu olhar
se educa para o exercicio da observagao visual.
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Caro(a) académico(a)! Se vocé quiser saber mais sobre o livro de imagens,
sugerimos que voce leia o artigo intitulado: Literatura infantil: um olhar através da ilustracdo, de
autoria de Flavia B. Ramos e Neiva P. Panozzo. Revista da educacao CEAP. Sdo Paulo: Edicdes
Loyola, 48, Ano 13, mar./maio 2005. Outra sugestdo € o livro de Graga Ramos, intitulado
‘A imagem nos livros infantis: caminhos para ler o texto visual”. Com suas observacdes
apaixonadas e criticas, seu livro € auxilio valioso na construcdo de um pensamento critico
sobre a producao contemporanea de livros para as criangas, além de tratar do lugar da
ilustracdo nos livros infantis nacionais e estrangeiros, classicos e contemporaneos.

3.4 APRESENTANDO ALGUMAS OFICINAS

E importante que, em sala de aula, o professor perceba que as atividades de
leitura se constituem de fato uma proposta metodoldgica quando planejadas com
objetivo claro sobre o que, como e para que adotar uma determinada estratégia,
ou seja, elas devem se abordadas de modo significativo.

As oficinas que apresentaremos a seguir foram retiradas do livro:
Letramento literdrio: teoria e pratica. Trata-se de atividades que envolvem a agao
do professor e do aluno, a fim de contribuir no aprendizado da leitura e escrita
aliado a diversao e ao entretenimento. As sugestdes de atividades foram extraidas
de Cosson (2006, p. 124-134):

a) Contos de fadas modernos

O professor pede aos alunos que relembrem as historias de fadas que
conhecam. Essa atividade é preferencialmente oral e o professor nao precisa se
preocupar em recuperar a totalidade das histdrias, mas o maior nimero possivel
delas. Uma maneira de fazer isso é retomar o nome das personagens e tao logo as
protagonistas forem identificadas, passar para outro conto de fada. Em seguida,
os alunos sao divididos em grupos, que devem escolher um conto de fada. O
professor entrega para cada grupo um ou dois bilhetes com nomes de objetos
modernos para serem incorporados a historia. O conto de fadas do Chapeuzinho
Vermelho, por exemplo, pode ser agraciado com DVD e os alunos precisam
acrescentar essa palavra com criatividade e coeréncia na histéria. Ao final, faz-se
uma roda de leitura das histérias. E uma 6tima atividade para introduzir a leitura
de narrativas que reescrevem outras narrativas ou partem delas para gerar nova
histodria, contos de fadas ou nao.



b) Lacos e palavras

O professor seleciona varias palavras que tenham o mesmo final, como se
fossem rimas. Ele escreve cada uma dessas palavras em papeizinhos e distribui
aos alunos. Em seguida, pede que formem frases com ela, porém deixando essa
palavra no final da frase. Depois, a turma forma um circulo e vai unindo as frases,
gerando um poema. Em seguida, outro poema que contenha as mesmas palavras
pode ser explorado pela turma.

¢) Domino narrativo

Essa oficina aproveita a estrutura do jogo de domind. O professor inicia
uma histéria para ser desenvolvida pelos alunos. Cada aluno recebe quatro
pecas-palavras com duas cores e uma so palavra e deve conecta-la, conforme a
cor, a palavra geradora (ou as pegas acrescidas a ela) e contar um pedago da
histdria, utilizando a palavra conectada. Conforme o jogador coloca sua pega a
esquerda ou a direita da palavra geradora, deve reportar-se ao passado ou ao
futuro. As palavras usadas podem ser retiradas do texto que se esta lendo ou que
se pretende introduzir.

d) Juri assumido

Essa é uma atividade tradicional em nossas escolas. Trata-se de escolher
uma personagem da obra lida e submeté-la a julgamento por suas a¢des. Também
pode ser um acontecimento ou o proprio livro como um todo. O professor
dividird a turma em vdrias equipes, uma para cada fungdao do julgamento.
Haverd, assim, a equipe do promotor, a equipe da defesa, a equipe de jurados, a
equipe da assisténcia. Apenas o juiz, a testemunha e a personagem a ser julgada
sao constituidas por um tinico aluno. Todos devem estudar suas tarefas antes do
julgamento, inclusive com registro escrito dessa preparacao. O julgamento é uma
dramatizagdo, com personagens e juizes vestidos a carater. Apds o julgamento,
todos registram suas impressdes em relatdrios.

e) Pesquisa de opinido

Usada tradicionalmente para antecipar resultados de elei¢des ou para
avaliar uma determinada questdo de interesse geral, a pesquisa de opinidao pode
ser utilizada na turma para avaliar o comportamento de uma personagem ou até
para prever um acontecimento dentro da histéria, A opinido dos alunos pode
ser computada e apresentada estatisticamente pelo professor ou pelo grupo de
alunos, de preferéncia por meio de graficos e indices percentuais.

f) Diarios

E uma atividade inspirada nos didrios de bordo ou diarios de campo.
O professor orienta o aluno a escrever um didrio, registrando suas impressoes



sobre o livro durante a leitura. O aluno pode fazer o registro por capitulos ou
determinado nimero de paginas. O didrio pode assumir varias feigdes: o didrio
de leitura, que é o registro feito em casa pelo aluno a medida que for cumprindo
0s prazos acertados com o professor. Esse didrio pode compreender a leitura de
varios livros ou apenas um, pode também ser feito para ser trocado com colegas
ou ser arquivado na biblioteca; o didrio dual, um diario feito a dois — cada aluno
escreve uma parte, podendo assumir a fei¢do de um didlogo, enquanto estao lendo
o livro; o didrio de classe, em que o professor e os alunos, coletivamente, escrevem
relatos da leitura. Pode ser um registro realmente didrio ou semanal, com hora
ou dia do didrio; o didrio ilustrado, que consiste em criar didrios, com recortes de
jornais ou revistas relacionadas aos textos lidos ou desenhos feitos pelos alunos.

g) Mudando a historia

A atividade mais comum de mudar a histoéria é aquela em que o professor
retira o final para que os alunos escrevam outro. Aqui, como em qualquer outra
atividade de mudanga da histéria, o importante ndo é a coincidéncia entre o
fim original e aquele criado pelo aluno, mas sim a coeréncia que se consegue
estabelecer entre o desenrolar da narrativa e seu final. Essa atividade ndo precisa
ser feita apenas com a exclusdao do epilogo. O professor pode solicitar que os
alunos reescrevam o fecho dado pelo autor, fazendo a historia ganhar finais
alternativos. A criagao de novo texto ou a reescritura pode igualmente acontecer
com o titulo e com uma personagem. No caso de novo titulo, é importante que
se justifique sua escolha. Ja em se tratando da personagem, pode ser nova ou ja
existente que passa a ocupar um papel mais importante ou, ainda, o préprio aluno
ou um colega que entra na historia. Outra forma interessante de mudar o enredo
consiste em continuar a histdria a partir do ponto em que o autor a encerrou. Os
alunos podem criar novos episddios no futuro ou no passado das personagens.
Podem também expandir determinada cena com a inclusao de personagens ou
ampliar seu significado pela incorporacdao de sonhos, pressentimentos e outros
artificios narrativos.

h) Ilustracoes

Por ilustragao, estamos recobrindo uma série de atividades que tem por
fim ilustrar a leitura de um texto. O aluno é convidado a desenhar uma cena
ou personagem favorita ou representd-las por meio de recortes. O professor
pode escolher um trecho da obra para ser dramatizado pela turma. Divididos
em grupos, os alunos podem apresentar poemas, cangdes ou objetos que tratem
de cenas ou personagens. Os sentimentos e as emogdes destas podem ser
ilustrados com os mesmos recursos. Também como recurso de ilustracdo esta o
relacionamento entre obras de meios diferentes. Assim, é possivel que um filme
ilustre determinado aspecto de um romance, um poema o sentimento de uma
personagem e um programa de TV aborde um dos temas da obra.



i) Feira literaria

A feira literaria pode ser uma simples exposicao de cartazes, com poemas
ou resultados das leituras feitas pelos alunos, ou um evento anual. No primeiro
caso, pode ser uma atividade realizada em sala de aula para a propria turma
ou para a turma vizinha. No segundo, tem-se um grande festival que envolve,
preferencialmente, toda a escola e até publico externo. Como tem um carater de
balanco das atividades, as feiras acontecem normalmente no final do ano letivo
ou em data préxima, apresentando vdarias atividades de leitura literdria, que vao
da exposi¢ao de textos e livros confeccionados pelos alunos até dramatizagoes
diversas.

LEITURA COMPLEMENTAR

Caro(a) académico(a)! Além de todos os aspectos abordados neste caderno,
que envolvem a leitura, ndo podemos esquecer a avaliagao do processo quando
a atividade € colocada em pratica. Para tanto, para aprofundar os seus estudos,
propomos um texto complementar que aborda questdes avaliativas da leitura.

CRITERIOS PARA AVALIACAO DA LEITURA

Emboranao se disponha atualmente de instrumentos de avaliagao confiaveis
e proveitosos na escola, podem-se estabelecer alguns critérios e linhas de atuagao
que foram sendo esbogados na analise das deficiéncias da situagao atual.

Ebem claro, por exemplo, que a avaliagao da leitura tera de ser estabelecida
em correspondéncia coerente com a nova construgao tanto do conceito de
leitura como dos avangos no campo educativo. Essa afirmagao implica, quanto
ao conceito de leitura, o abandono de qualquer pretensao de possuir um tnico
instrumento de avaliagdo, uma prova que inclua todos os aspectos mensuraveis,
em favor de uma avaliagdo necessariamente muito diversificada, dos diferentes
componentes da leitura. E, quanto a proposta educativa, sera preciso adotar a
perspectiva de uma avaliagdao formativa para especificar os objetivos educativos
de uma avaliacao de leitura integrada em seu proprio processo de ensino. As duas
vertentes tém em comum a necessidade de ser conscientes das possibilidades e
limites da avaliagdo da leitura na escola para que possa constituir um elemento
de observagao e ajuda e nos conduza, em contrapartida, a julgamentos e decisoes
educativas para além do que se pode afirmar a partir de seus resultados.

O que avaliar?
O que deve ser objeto de avaliagdao, conforme a defini¢ao que faz dela P.H.

Johnson, é “o grau de integracao, inferéncia e coeréncia com que o leitor integra a
informagao textual com a anterior”. Para alcangar esse objetivo, é preciso colher,



em primeiro lugar, o resultado das pesquisas sobre os indicadores que sao mais
sensiveis a refletir esse grau de compreensao do leitor, para centrar, precisamente
ali, as atividades de avaliagao e, em segundo lugar, visto que o leitor deve construir
sua representacao mental a partir das diversas macroestruturas do texto, tera
de incorporar também os resultados das pesquisas sobre os diferentes tipos de
organizagao textual para poder avaliar o grau de compreensao dos tipos de textos
mais usuais. A partir desses conhecimentos, pode-se estabelecer com mais clareza
quais sdo os aspectos leitores que estao sendo avaliados, e esse esclarecimento
da informagao que se obterd com as provas de avaliagdo permitird saber com
mais precisao as causas concretas do possivel fracasso. Em consonancia com a
descrigao feita sobre os componentes da leitura, durante seu ensino, interessa-nos
obter informacao sobre os seguintes aspectos:

- Sobre as atitudes emocionais em relagdo a leitura, ja que envolvimento
afetivo do aluno, seu grau de familiaridade e disposi¢ao nessa tarefa concreta de
aprendizagem condicionam radicalmente seu acesso a lingua escrita.

- Sobre o manejo das fontes escritas, sobre a possibilidade dos alunos de
imaginar onde e como se pode adquirir informacgao através do escrito.

- Sobre a adequacgao da leitura a intengao leitora, habilidade que inclui
aspectos pouco presentes no ensino, como saber ignorar os sinais do texto que
ndo interessam para a finalidade perseguida.

- Sobre a velocidade leitora e as habilidades perceptivas nela envolvidas.

- Sobre a construgdo mental da informacao. Esse €, sem duvida, o nucleo
essencial da compreensdo, e sua avaliagdo terd de separar-se na andlise das
diversas operacdes que o leitor deve realizar para saber: Se utiliza de forma
efetiva seu conhecimento prévio para inferir a informagao nao explicita; se integra
a informagao obtida em um esquema mental coerente; se retém o significado
do que foi dito na memoria a longo prazo; se utiliza bem os sinais do texto nos
diferentes niveis de processamento, dos sinais graficos ao discurso.

-Sobre o procedimento de controle e avaliacdo de sua representacao
mental, isto é, sobre a capacidade de localizar os erros de compreensao e sobre os
recursos utilizados para corrigi-los.

Como Avaliar?

A criagdo de novos instrumentos de avaliacao da leitura na escola tera de
responder a necessidade de estabelecer uma combinagao de formas de avaliagao
complementares que compreendam toda a gama de aspectos a observar. A
algumas das atividades que ja estao presentes na escola deveriam incorporar-se
agora novas formas de avaliagao muito utilizadas nos métodos de pesquisa sobre
a leitura a partir do deslocamento do interesse tedrico desde os resultados da
compreensao até os processos que o leitor segue para chegar aqueles resultados.
Algumas das atividades utilizadas para analisar o processo e controle da leitura e
que poderiam ser incorporadas a avaliagao escolar sao, por exemplo, as andlises
dos erros cometidos durante uma leitura em voz alta e das autocorrecoes feitas
pelo proprio leitor quando os percebe; a consideragao do tipo de hipoteses
langadas pelo leitor que preencheu um texto com algum tipo de espago vazio; a



determinacao das estratégias adotadas pelo leitor que teve de localizar, explicar
ou corrigir erros contidos em um texto. Contudo, é preciso ter presentes as
limitagdes que tais métodos também apresentam. Por exemplo, a proposta de
preencher espagos vazios obriga a uma leitura pouco natural na qual o leitor
deve reter a presenca dos espagos em branco até encontrar a palavra adequada;
a localizacao dos erros € mais pertinente em textos informativos ou de instrugoes
do que em textos literdrios e didlogos, nos quais o leitor tem menos elementos
para julgar sua coeréncia etc.

Por outro lado, serd preciso ter presente também a conveniéncia de utilizar
textos completos o bastante para que o leitor tenha a possibilidade de utilizar
todos os mecanismos habituais de construcao do significado, coisa que ndo pode
ocorrer em textos muito fragmentados e descontextualizados de qualquer situagao
comunicativa real. Assim, € possivel que se percebam supostas dificuldades de
compreensdo que, na realidade, provem da desorientagao do leitor diante de
um texto que nao lhe permite uma utilizagdo normal da informacao contextual.
Nesse mesmo sentido, é preciso reunir as observagdes feitas anteriormente sobre
a realizacdo da avaliagdo em situagOes de leitura tao proximas quanto possivel
das situagoes reais.

A influéncia no ato da leitura da intengdo com o que se lé e do tipo de
texto lido é um dos elementos menos presentes atualmente na escola. Essa nova
consideracao sobre a diversidade de leituras tem de repercutir também no fato
de incluir uma observagao diferenciada do progresso de cada aluno nos diversos
tipos de leitura. Além disso, em relacdo a esse ponto, sera preciso contemplar
o fato de que os leitores proporcionam uma diversidade de interpreta¢des
consubstancial a toda leitura, e que, portanto, o juizo sobre a compreensao de um
texto tem de incluir necessariamente as possibilidades razoaveis de diferengas
interpretativas. Os tipos de propostas apropriados para avaliar os componentes
da leitura devem ser, inevitavelmente, similares aos proprios exercicios de
aprendizagem. As diferencas decorrem de sua finalidade avaliadora e consistem
na perspectiva de observacao adotada pelo professor, ou mesmo pelo aluno no
caso da autoavaliacao, em contraste com os resultados obtidos anteriormente; na
possibilidade de medi¢ao quantitativa em alguns aspectos, como o da velocidade
da leitora etc. Indicaremos a seguir algumas atividades adequadas para valorizar
a lista de aspectos citados anteriormente como objeto de avaliagdo, seguindo a
mesma ordem numeérica:

- A atitude emocional é um aspecto impossivel de reduzir a uma tabela de
resultados, mas isso ndo diminui a importancia de sua observagao pelo professor.
A parte uma atencdo geral as rea¢des das criangas em relagdo a leitura, podem
utilizar-se pautas de observagao durante a sua realizagao.

- A formulagao de planos de busca de informacao pode permitir reconhecer
o grau de dificuldade que os alunos tém na utilizacdo de fontes escritas. Dessa
perspectiva, seria preciso elaborar pautas de observagao das condutas escolares
dos alunos com o material escrito de que dispoem.

- Fazer com que os alunos verbalizem como pensam utilizar a informacao
que obterao e pedir-lhes depois, seja oralmente, seja assinalando no texto, as



partes que lhe interessaram para o propdsito explicitado. A comparagao entre as
duas agdes permite julgar a coeréncia da acao leitora.

- [...] Na leitura silenciosa, o professor pode comprovar posteriormente
que o aluno realmente fez a leitura e esta pode ser usada também como método
de autoavaliagao para que o aluno constate individualmente o seu progresso.
As atividades de exercitagdo sobre percepgao visual podem ser usadas como
exercicios de avaliacdo em um momento dado, sem outras mudancgas a nao ser
sua preparacao para poder contar o tempo, os acertos etc., de maneira que se
possam comparar os resultados das provas sucessivas. E preciso ter presente, no
entanto, que a velocidade leitora depende nao apenas da habilidade do aluno,
mas também da dificuldade do texto e do fato de que o leitor experiente adapta
a velocidade aos objetivos de leitura. Essas consideragdes, portanto, complicam
particularmente a avaliagdo desse aspecto.

- Em relagdo ao processo de construgao do significado:

- Explorar o conhecimento prévio do aluno com perguntas externas ao
texto possibilita determinar posteriormente se foi essa a causa das mas inferéncias,
caso tenha, ocorrido.

- Algumas atividades de sintese do texto, como dar titulos ou fazer o
resumo do texto em testes de respostas multiplas, uma das quais é o resumo real
e as outras correspondem a resumos, erroneos, pode informar sobre a integragao
da informacao.

- A verificagdo da lembranca deverd passar pelo contraste pelo que se
lembra imediatamente depois da leitura e da evocagdo da informagao algum
tempo depois. Contudo, esse aspecto € particularmente complexo no contexto
escolar, ja que a reten¢ao da informagao é uma necessidade das aprendizagens
que se produzem nele e exige técnicas especiais para uma memorizagao que va
da capacidade de lembranga requerida em outros tipos de leituras.

- Fazer com que sublinhem sinais e relagdes determinadas entre os
elementos do texto em diferentes niveis.

- Inserir em um texto erros em diferentes niveis, desde letras equivocadas
a incoeréncias entre as partes do discurso, e pedir que indiquem os elementos
que nao combinam, pedir que expliquem por que ndo combinam e fazer com que
corrijam. Se os exercicios sao em voz alta, pode-se observar a reagdo imediata do
leitor e as vias que utiliza para corrigir o erro no proprio andamento.

Como se pode constatar, essas sugestdes gerais estdo estreitamente
relacionadas com as propostas de exercitagao das habilidades leitoras [...]. Como
reduzir tudo isso aum juizo global da capacidade leitora é um problema pendente.
De todo modo a consideragao mais ampla da visao da leitura e da avalia¢ao da
competéncia leitora pode permitir dispor de mais elementos para situar o nivel
de cada aluno de modo a permitir-lhe avancar, sem a redugao sabe ler/nao sabe
ler, compreende/nao compreende o texto, que com muita frequéncia rotulou os
alunos, condicionando a evolugao escolar de suas aprendizagens.

FONTE: Extraido e adaptado de: COLOMER, Teresa; CAMPS, Anna. Ensinar a ler, ensinar a com-
preender. Traducdo de Fatima Murad. Sédo Paulo: Artmed, 2002, p.181-186.
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Caro(a) académico(a)!
Aléem dos teoricos utilizados neste caderno, sugerimos a pesquisa do livro: Leitor, leitura e
literatura. Teoria, Pesquisa e Pratica: conexdes, de autoria de Alice Aurea Penteado Martha.
O livro aborda questdes tedricas sobre aspectos ligados a leitura, ao leitor e ao ensino. O
livro reune também leituras criticas de textos literarios e contempla trabalhos que tratam
de pesquisas sobre leitura, visando a difusao e promocado em instituicdes escolares ou ndo.

Este estudo teve como proposta a reflexdo sobre o processo de leitura,
bem como apresentar estratégias voltadas para o desenvolvimento desse habito,
porque acreditamos que a leitura favorece a formacao intelectual.

A nossa proposta teve por base pressupostos e praticas com o objetivo
de formar um leitor que extrapole a simples decodificagao do texto, um leitor
autonomo com capacidade de se apropriar da obra literaria.

Nesse sentido, caro(a) académico(a), nossa pretensao foi a de responder
suas expectativas com vistas a um ensino significativo de leitura, enfatizando que
utilizagao de estratégias contribui para a compreensao e interpretagao do texto.
Segundo Isabel Solé (1998), a pessoa consegue se envolver em qualquer atividade
de leitura, quando é capaz de ler, de compreender o texto, de forma autonoma
ou apoiada em leitores mais experientes, afinal a leitura, na acepgao da palavra, é
aquela que nos motiva, é a aquela cujo processo dominamos.

Portanto, nossa convicgao é de que aleitura favorece aaquisi¢ao de critérios
estéticos e representa uma possibilidade de aprendizagem da linguagem, pois
ler é também uma forma de ter acesso as informacoes e de desenvolver o senso
critico. A leitura expande a capacidade de comunicac¢do e o dominio da escrita.
Além disso, aumenta o vocabuldrio, estimula a criatividade e emociona e quem
faz dessa atividade um habito, estd mais reparado para a vida.



RESUMO DO TOPICO 4

Caro(a) académico(a), no presente topico, vocé esteve em contato com

conteudos que versam sobre o leitor proficiente e autonomo, aintertextualidade e a
leitura de imagens. Para tanto, apresentamos esses itens, a seguir, resumidamente:

O sujeito participa socialmente e exerce a cidadania quando se utiliza da
linguagem escrita de maneira competente.

O leitor proficiente é capaz de utilizar, nas praticas sociais de leitura e de escrita,
as estratégias e procedimentos que aferem maior fluéncia e eficacia ao processo de
interagao com textos, de modo a contribuir com a produgao e atribui¢ao de sentidos.

Ler com competéncia pressupde compreender que o processo de leitura é pessoal
e privado. E também dialdgico, porque os sentidos situam-se entre texto e leitor.

Obom leitor reconhece a importancia da literatura e encontra na leitura de obras
literarias a oportunidade de prazer e de lazer, sendo capaz de reconhecer valores
estéticos e artisticos constituidos pelo uso da palavra escrita.

O leitor proficiente tem historicidade, entendida como parte do conhecimento
produzido ao longo de sua histdria.

O bom leitor enxerga marcas do texto que apontam para possiveis intengdes do
autor.

A existéncia de diferentes praticas sociais de leitura se configura na natureza, nas
situagOes, nas fungoes e na estrutura da linguagem, cada qual com sua finalidade.

Ler umaimagem € observar e analisar, visualmente, gravuras, desenhos, esculturas,
fotografias, historia em quadrinhos, charges, propagandas e publicidades,
reprodugoes de obras de arte e, em especial, os livros de imagens etc.

Na analise da imagem, estao implicitas as vozes expressas, os intertextos
sugeridos, as formas de circulagao e os contetidos representados, permitindo,
desse modo, localizar estruturas e fungoes.

A presenga do livro de imagem na escola é pertinente e enriquece a atividade
de leitura, especialmente a estética e visual.

A leitura de imagens constitui um elemento relevante de interacdo com a
linguagem, na medida em que o seu olhar se educa para o exercicio da observagao
visual.



\g
AUTOATIVIDADE ,’:'T"/

Com base nos contetdos abordados nesse topico, responda:
1 Explique o que caracteriza um leitor proficiente e autonomo.

2 Apresente possibilidades de atividades que poderiam ser relacionadas a
leitura de imagens.
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