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APRESENTACAO

Prezado académico!

O que vocé estd pensando neste momento, ao ler este caderno,
intitulado Laboratorio de Texto? Dentre uma infinidade de outros assuntos,
imaginamos que alguns tenham em mente a ideia de que escrever ndo é
uma tarefa simples. Concordamos com vocé. Tal atividade exige alguns
conhecimentos e muita, mas muita, atenc¢ao e cuidado com nosso leitor, afinal
¢ para ele que escrevemos.

A pratica da escrita € essencial a qualquer profissional. Vivemos hoje
num mundo globalizado e, com o advento da internet, o que escrevemos
agora pode ser lido em qualquer lugar do mundo em fracao de minutos. A
escrita, na esfera empresarial ou familiar, € uma ferramenta que atravessa o
tempo e o espago, bastante ttil.

H4 varias coisas que vocé ja conhece sobre a pratica da escrita, portanto,
para termos éxito nesta disciplina, vamos precisar retomar alguns desses
conhecimentos e acrescentar outros, de forma sistematica. Nao veja nestas
palavras o pressuposto de que se escreve mal, pois certamente hd varias coisas
que voce ja sabe e que vao contribuir para o aperfeicoamento da sua escrita.
Melhorou agora? Viu? Escrever requer cuidado com o que se diz para o leitor,
afinal ele interage com o texto. Ao longo da leitura, nao ficamos passivos,
reagimos ao que nos € dito. E vocé sabe, as palavras servem tanto para dizer
coisas agradaveis como desagradaveis, depende de nossas intengoes.

Esperamos que esse caderno seja uma leitura proveitosa e ofereca a
vocé a oportunidade de aprimorar suas habilidades de interpretar, planejar
seu texto, conforme sua intencao/leitor, e, entao, escrevé-lo de forma clara,
coesa e coerente.

Bons estudos!

Prof.? Elisabeth Penzlien Tafner



Vocé ja me conhece das outras disciplinas? N&o? E calouro? Enfim, tanto para
vocé que esta chegando agora a UNIASSELVI quanto para vocé que ja é veterano, ha novidades
em nosso material.

Na Educacédo a Distancia, o livro impresso, entregue a todos os académicos desde 2005, €
o material base da disciplina. A partir de 2017 nossos livros estdo de visual novo, com um
formato mais pratico, que cabe na bolsa e facilita a leitura.

O conteudo continua na ntegra, mas a estrutura interna foi aperfeicoada com nova
diagramacao no texto, aproveitando ao maximo o espaco da pagina, o que tambem contribul
para diminuir a extracao de arvores para producao de folhas de papel, por exemplo.

Assim, a UNIASSELVI, preocupando-se com o impacto de nossas acdes sobre o ambiente,
apresenta também este livro no formato digital. Assim, vocé, académico, tem a possibilidade
de estuda-lo com versatilidade nas telas do celular, tablet ou computador.

Eu mesmo, UNI, ganhel um novo layout, vocé me vera frequentemente e surgirel para
apresentar dicas de videos e outras fontes de conhecimento que complementam o assunto
em questao.

Todos esses ajustes foram pensados a partir de relatos que recebemos nas pesquisas
Institucionais sobre os materiais Impressos, para que vocé, nossa maior prioridade, possa
continuar seus estudos com um material de qualidade.

Aproveito o momento para convida-lo para um bate-papo sobre o Exame Nacional de
Desempenho de Estudantes — ENADE.

Bons estudos!
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Ola académico! Para melhorar a qualidade dos
materiais ofertados a vocé e dinamizar ainda mais
0s seus estudos, a Uniasselvi disponibiliza materiais
que possuem o codigo QR Code, que é um codigo
que permite que vocé acesse um conteudo interativo
relacionado ao tema que vocé esta estudando. Para
utilizar essa ferramenta, acesse as lojas de aplicativos
e baixe um leitor de QR Code. Depois, € s aproveitar
mais essa facilidade para aprimorar seus estudos!

¢ APRENDIZAGEM
e
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& 1 OENADE!

0l3, académico!

Vocé ja ouviu falar sobre o ENADE?

Se ainda ndo ouviu falar nada sobre o ENADE, agora vocé recebera
algumas informagdes sobre o tema.

Ouviu falar? Otimo, este informativo reforgara o que vocé ja sabe
e podera lhe trazer novidades.

wW

Vamos 13!

Qual é o significado da expressdo ENADE?

EXAME NACIONAL DE DESEMPENHO DOS ESTUDANTES

Em algum momento de sua vida académica vocé precisara fazer a prova ENADE. \/\/

Que prova é essa?

E obrigatéria, organizada pelo INEP — Instituto Nacional de Estudos e
Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira.

Quem determina que esta prova é obrigatoria... O MEC — Ministério da Educac@o.

O objetivo do MEC com esta prova é o de avaliar seu desempenho \/\/
académico assim como a qualidade do seu curso.

>

Fique atento! Quem ndo participa da prova fica impedido de se formar e ndo pode
retirar o diploma de conclusdo do curso até regularizar sua situagdo junto ao MEC.

N&o se preocupe porque a partir de hoje nds estaremos auxiliando vocé nesta caminhada.

Vocé recebera outros informativos como este,
complementando as orientagdes e esclarecendo suas duvidas.

Vocé tem uma trilha de aprendizagem do ENADE, receberd e-mails, SMS,
seu tutor e os profissionais do polo também estardo orientados.

Participara de webconferéncias entre outras tantas atividades
para que esteja preparado para #mandar bem na prova ENADE.

Noés aqui no NEAD e também a equipe no polo estamos
com vocé para vencermos este desafio.

Conte sempre com a gente, para juntos mandarmos bem no ENADE! \/\/
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FATORES DE TEXTUALIDADE

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

A partir desta unidade, vocé sera capaz de:
* entender o que € textualidade;
e identificar quais fatores constituem a textualidade;

e verificar como os fatores de textualidade interferem na producao/recepcao
do texto.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta dividida em quatro tépicos. Ao final de cada um deles vocé
encontrara atividades que contribuirdo para a compreensao dos contetidos
apresentados.

TOPICO 1- O CONCEITO DE TEXTO

TOPICO 2 - FATORES DE TEXTUALIDADE - A COERENCIA

TOPICO 3 — FATORES DE TEXTUALIDADE - A INTERTEXTUALIDADE
TOPICO 4 - FATORES DE TEXTUALIDADE - SITUACIONALIDADE,

INFORMATIVIDADE, INTENCIONALIDADE E
ACEITABILIDADE

Assista ao video ReE¥REES
desta unidade. [l







TOPICO |

O CONCEITO DE TEXTO

| INTRODUCAO

Caroacadémico, o Topico 1 contemplanogdes importantes sobre a producao
e arecepcao de textos. Conscientes de qual concepcao de texto guia nossas analises,
o trabalho com textos na sala de aula é mais seguro.

No Topico 2, exploramos o conceito de coeréncia, como se estabelece e como
¢ percebida pelo leitor. Nos demais tdpicos, abordamos os fatores de textualidade
que cooperam para o estabelecimento da coeréncia, a saber: a intertextualidade, a
situacionalidade, a informatividade, a intencionalidade e a aceitabilidade.

Esta primeira unidade, portanto, aborda aspectos indispensaveis, pois o
texto (escrito/oral) exige planejamento acerca do que se quer dizer, para quem, em
que situagao, com que objetivo. Somente munido dessas informacdes é que o autor
do texto pode fazé-lo de forma eficiente e adequada.

2 CONCEITO DE TEXTO

Para entendermos o que é texto, podemos recorrer a varias explicacoes.
Entretanto, depois de tantos estudos feitos pela Linguistica, acreditamos que
os sugeridos a seguir sejam bastante esclarecedores para nossos estudos. Vocé
pode ampliar seus conhecimentos a partir de outras leituras, o que certamente
contribuira para seu melhor desempenho.

UNI

0
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Vocé pode aprofundar suas leituras a partir das obras:
- Linguistica textual: introducdo. Sao Paulo: Cortez, 1983, de Leonor Lopes Favero e Ingedore
V. G. Koch;
- Linguistica do texto: o que € como se faz. Recife: UFPE, 1983. Série Debates 1, de Luiz A.
Marcuschi.
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Durante boa parte do século XX, o texto foi definido como uma producao
escrita, em linguagem cuidada, que expressava as informagoes de forma clara e
objetiva. No entanto, o avanco dos estudos linguisticos e da teoria da linguagem
puseram em xeque esta definicao, passando a entender o texto como qualquer
produgao linguistica, falada ou escrita, de tamanho varidvel, que possa fazer
sentido numa situacdo de comunicagao (COSTA VAL, 1999). Sabemos que a
questao € mais complexa, por isso, dedicaremos uma parte de nosso tempo, mais
adiante, para o seu entendimento. Por enquanto, basta que compreendamos a
mudanga que a alteracao do conceito provocou na area. Nesta concepcao, o texto
¢ uma manifestacao de linguagem que nao obrigatoriamente se vincula apenas a
escrita. Isso revolucionou a perspectiva do estudo do texto, pois passou a incluir
manifestacdes nao verbais, tais como: graficos, imagens etc. Bom, e como podemos
entender o conceito de linguagem e suas implicagdes para o ensino de texto?

Geraldi (1990), ao referir-se a linguagem, apresenta trés concep¢oes usadas
para dar suporte ao ensino de lingua:

a) A linguagem € a forma de expressar o pensamento. Essa concepgao, muito
aplicada nos estudos tradicionais sobre o tema, acaba por nos levar, muitas
vezes, a erronea ideia de que as pessoas que nao conseguem se expressar nao
pensam.

b) A linguagem é um instrumento de comunicagao. Essa visao, ligada diretamente
a teoria da comunicagao, percebe a lingua como cddigo, que permite transmitir
uma mensagem ao receptor. Essa é a concepg¢ao que aparece com frequéncia nos
livros didaticos. Para Travaglia (1997, p. 22), sob esta perspectiva:

[...] a lingua é vista como um cddigo, ou seja, como um conjunto de
signos que se combinam segundo regras, e que é capaz de transmitir
uma mensagem, informagdes de um emissor a um receptor. Esse codigo
deve, portanto, ser dominado pelos falantes para que a comunicagao
possa ser efetivada. Como o uso do coédigo que € a lingua um ato social,
envolvendo consequentemente duas pessoas, é necessario que o codigo
seja utilizado de maneira semelhante, preestabelecida, convencionada,
para que a comunicagao se efetive.

¢) A linguagem é uma forma de “inter-agao”. Mais do que transmitir informagdes,
ela é concebida como um espaco para a interacao, “[...] através dela o sujeito
que fala pratica agdes que nao conseguiria praticar a nao ser falando; com ela o
falante age sobre o ouvinte, constituindo compromissos e vinculos que nao pré-
existiam antes da fala”. (GERALDI, 1990, p. 43)

Os estudos sobre o texto, embora nao devam desconsiderar completamente
as duas primeiras concepgoes de linguagem, precisam manté-las como questoes
secundarias, destacando, portanto, a interagao que a linguagem proporciona e as
agoes que incita.
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A partir deste entendimento de que a linguagem é um espaco para a
interacao humana, como podemos entender o texto?

Vocé certamente ja sabe, académico(a), até porque de algum modo
vimos isso neste nosso primeiro contato, que ha varias defini¢des para texto e,
consequentemente, varias concep¢des que as mantém. No primeiro paragrafo
dessa exposicao apresentamos pelo menos duas visdes: uma que vé o texto
como algo apenas escrito, outra que o concebe como qualquer manifestagao que
estabeleca comunicagao.

Com base na perspectiva de texto utilizada atualmente, varios autores
apresentam suas defini¢goes. Bronckart (1999, p. 71), por exemplo, afirma que a
nogao de “texto designa toda unidade de producao de linguagem que veicula uma
mensagem linguisticamente organizada e que tende a produzir um efeito de coeréncia
sobre o destinatario”. Eco (1986, p. 39), por sua vez, faz a seguinte conceituacao:

Podemos dizer que o texto ¢ um produto cujo destino interpretativo
deve fazer parte do proprio mecanismo gerativo. Gerar um texto
significa executar uma estratégia de que fazem parte as previsdes dos
movimentos de outros - como, alids, em qualquer estratégia.

Os dois autores, no entanto, concordam que o texto é um elemento
significativo, que se concretiza na figura do leitor/destinatario/receptor. Entre
os varios conceitos de texto existentes e dos quais apresentamos uma amostra
muito pequena, optamos por seguir os principios estabelecidos por Koch e seus
companheiros de estudos, uma vez que esta autora também desenvolve sua
teoria textual com base na perspectiva de que texto € interagdao. Segundo Koch
e Elias (2009, p. 13):

O texto é um evento sociocomunicativo, que ganha existéncia dentro de
um processo interacional. Todo texto é resultado de uma coprodugao
entre interlocutores: o que distingue o texto escrito do falado é a forma
como tal coprodugao se realiza.

Koch (2006, p. 16-17) relaciona o conceito de texto ao conceito que temos de
lingua, o que também nos parece bastante importante destacar. Se concebemos a
lingua como “representacao do pensamento e de sujeito como senhor absoluto de
suas agoOes e de seu dizer, o texto € visto como produto — 16gico — do pensamento
do autor”. Nesta acep¢ao, o leitor tem um papel meramente passivo. Se pensamos
a lingua como um cédigo, isto é, como um mero instrumento de comunicagao, o
texto passa a ser produto da codificagao de um emissor que deve ser decodificado
pelo leitor/ouvinte. Neste caso, o leitor também € passivo, pois, conhecendo o
cédigo, deve apenas decodifica-lo. Porém, se adotamos uma concepgao interacional
(dialdgica) da lingua, “o texto passa a ser considerado o préprio lugar da interagao
e os interlocutores, como sujeitos ativos que — dialogicamente — nele se constroem e
sdo construidos” (KOCH, 2006, p. 16-17). Nesta linha, a qual guiara nossos estudos,
0s sujeitos sao vistos como atores/construtores sociais e a compreensao como:
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[...] atividade interativa altamente complexa de producao de sentidos,
que se realiza, evidentemente, com base nos elementos linguisticos
presentes na superficie textual e na sua forma de organiza¢ao, mas que
requer a mobilizagdo de um vasto conjunto de saberes (enciclopédia) e
sua reconstru¢ao no interior do evento comunicativo (KOCH, 2006, p.
16-17).

Acreditamos que, até aqui, vocé ja deve ter percebido que o conceito de
texto envolve muitos outros conceitos. Mas, a fim de deixarmos este cenario bem
delineado, vamos tentar explicitar o que esta envolvido na producao textual. Para
tal tarefa, a abordagem de Koch (2006) é bastante esclarecedora:

a) o produtor do texto: materializa seu “projeto de dizer”, fazendo uso de uma
série de estratégias de organizagao textual e orientando o interlocutor (leitor/
ouvinte), a partir de varias marcas textuais (indicios, pistas) para a construgao
dos sentidos;

b) o texto: construido estrategicamente de um certo modo, devido as escolhas
linguisticas feitas pelo produtor, de modo a estabelecer limites em relagao as
leituras possiveis;

c) o leitor/ouvinte: cuja participacao ativa realiza a construgao do sentido, a partir
das marcas textuais, da organizacao do texto e da mobilizacao do contexto
relevante a situacgao.

R
UNI
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Na Unidade 3, vamos aprofundar as estratégias de organizagao textual com
maior detalhamento. Aguarde!

A abordagem interacional de Koch (2006) também permite-nos aproxima-
la das consideragoes de Val (2004) a respeito do conceito de texto.

Ao abordar o conceito de texto, Val (2004) alerta para as mudangas deste
conceito depois dos avangos dos estudos linguisticos, discursivos, semioticos e
literarios, isto porque hoje sabemos que o sentido nao estd mais apenas nas palavras.
A seguir, apresenta seu conceito, delimitando-o apenas para o texto verbal: “[...]
pode-se definir texto, hoje, como qualquer produgao linguistica, falada ou escrita,
de qualquer tamanho, que possa fazer sentido numa situagdao de comunicacao
humana, isto é, numa situacao de interlocugao” (VAL, 2004, p. 1, grifo meu).
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A ideia de que possa fazer sentido é bem explorada por Val (2004), pois
nos leva as seguintes reflexdes: i. nenhum texto tem sentido em si mesmo; ii. todo
texto pode fazer sentido numa dada situagao, para determinados interlocutores
(destinatério, recebedor do texto). Para ilustrar tais afirmacOes, tomemos, por
exemplo, a pergunta: “como estd o frango”? Dita para um feirante, para um
garcom, para um veterinario, para a mae ou para a empregada, pode assumir
diferentes significados. Se pensarmos na feira, a pergunta pode apontar respostas
como: esta fresco, esta congelado; se for para o gar¢om, num restaurante, o cliente
estd questionando os acompanhamentos do frango. Feita para a empregada, pode
significar: nao deixe o frango queimar; para o veterindrio, se o frango melhorou.
Mas, se esta pergunta for feita em casa, pela sua mae, fique atento, é provavel que
ela esteja aguardando um elogio. Claro, todo mundo ja teve aqueles almocos de
domingo, quando a mae passou a manha inteira na cozinha preparando a ave.
Namorados e namoradas espertos, genros e noras inteligentes, todos sabem o que
ela quer dizer com essa nada inocente pergunta. Também nao havera nada de
inocente quando a pergunta for feita por um jornalista a um goleiro, ao término de
uma partida de futebol...

Essas situacdes sugerem que “o sentido nao estd no texto, nao é dado
pelo texto, mas é produzido pelo locutor e alocutario a cada interagao, a cada
‘acontecimento’ de uso da lingua” (VAL, 2004, p. 2). Ou, como diria Koch (2006, p.
17), “O sentido de um texto é, portanto, construido na interagao texto-sujeitos (ou
texto-coenunciadores) e nao algo que preexista a essa interagao.”

Caro académica, até aqui, vocé ja deve ter percebido que o conceito de texto
envolve: um sujeito autor que faz o texto conforme sua inten¢ao; uma construgao
linguistica em que se manifestam as escolhas/estratégias linguisticas adequadas
a intencao do autor do texto e um sujeito leitor a quem compete a tarefa de
compreender, de maneira ativa, esse texto. Deve ter ficado claro também que o
processo de atribuir sentido ao texto nao ¢ tarefa facil. Para tanto, o leitor deve
ativar uma série de conhecimentos e ficar atento aos fatores de textualidade, sobre
os quais falaremos no préximo tépico.

Para complementar seus conhecimentos sobre o texto, sugerimos a leitura da
obra "As tramas do texto”, de Ingedore Koch, publicado no Rio de Janeiro, pela editora Nova
Fronteira, em 2008.
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Agora que ja estudamos o conceito de texto e vimos as implicacdes de tal
conceito, que tal ampliar esses conhecimentos com a leitura que estamos sugerindo? Nela,
Bentes (2001) apresenta uma espécie da trajetdria do conceito de texto, mostrando como
evoluiu até chegar a visao que apresentamos neste primeiro topico da Unidade 1, e discute
suas perspectivas e aplicacdes. Esperamos que seja uma leitura bem produtival

[...]
2 CONCEITO DE TEXTO
A. C. Bentes

Poderiamos iniciar esta parte, apresentando uma definicao de texto, de
preferéncia a mais atual e/ou a mais reconhecida no campo dos estudos sobre
texto no Brasil, indo, digamos assim, direto ao ponto. Entretanto, se assim o
fizéssemos, estariamos apagando o fato de que os conceitos, por mais interessantes
e explicativos que sejam em um determinado contexto historico, sao resultado de
um longo processo de reflexdes, de idas e vindas, de disputas de/ entre diferentes
sujeitos sobre um certo objeto em um determinado campo do conhecimento.
Preferimos entao, mesmo sacrificando um pouco o didatismo, tentar revelar
aqueles que acreditamos serem os “pontos mais importantes desta histéria” da
construgao do conceito de texto.

A partir daqui, passaremos aumareordenagao dosmomentos anteriormente
apresentados, considerando nao a constituicao do campo e seus objetivos, mas,
sim, a defini¢ao de texto predominante. Podemos afirmar que, em uma primeira
fase dos estudos sobre textos, fase esta que engloba os trabalhos dos periodos da
“analise transfrastica” e da “elaboragao de gramaticas textuais”, acreditava-se que
as propriedades definidoras de um texto estariam expressas principalmente na
forma de organiza¢ao do material linguistico. Em outras palavras, existiriam entao
textos (sequéncias linguisticas coerentes em si) e nao textos (sequéncias linguisticas
incoerentes em si). Segundo Koch (1997), nesta primeira fase, os conceitos de texto
variaram desde “unidade linguistica (do sistema) superior a frase” até “complexo
de proposi¢des semanticas”. A concepcao que subjazia a todas essas defini¢oes
era a de texto como uma estrutura acabada e pronta, como “produto de uma
competéncia linguistica social e idealizada”. Um conceito de texto que pode
representar este periodo ¢ o de Stammerjohann (1975).
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E possivel perceber, nessa definigio, uma énfase no aspecto material e/
ou formal do texto: sua extensdo, seus constituintes. Nesse sentido, o texto é
encarado como uma unidade que, apesar de teoricamente poder ser de tamanho
indeterminado, é, em geral, delimitada, com um inicio e um final mais ou menos
explicito. Ainda fazendo parte da fase em que o texto é visto como um produto
acabado, como uma unidade formal a ser necessariamente circunscrita, ha defini¢des
que priorizam o fato de o texto apresentar um determinado conjunto de contetidos.
Como exemplo, podemos citar aquela em que o texto é considerado como “um
complexo de proposicoes semanticas”. Weinrich (1971) ressalta que os textos podem
ser definidos a partir de aspectos diversos: “a) a sequéncia coerente e consistente de
signos linguisticos; b) a delimitacao por interrupgdes significativas na comunicagao;
c) o status do texto como maior unidade linguistica. Essa definicdo, apesar de
considerar, ao mesmo tempo, varios aspectos (o da delimitagao, o do sentido e do
status no interior de uma teoria linguistica da unidade “texto”), ainda pode ser vista
como pertencente a primeira fase, quando o texto € visto como o elemento primeiro
de pesquisa, sem que se considere o que Leontiev (1969) afirma ser essencial: o fato
de que “o texto nao existe fora de sua producao ou de sua recepgao”.

Considerar as condigdes de produgao e de recepgao dos textos significa,
entdo, passar a encarar o texto nao mais como uma estrutura acabada (produto),
mas como parte de atividades mais globais de comunicacao. Nesse sentido, nas
palavras de Koch (1997), trata-se de tentar compreender o texto no seu proprio
processo de planejamento, verbalizagdao e construgao. Sendo assim, em uma
segunda fase, aquela que abrange a elaboracao de uma teoria do texto, a definigao
de texto deve levar em conta que:

a) a producao textual é uma atividade verbal, isto é, os falantes, ao produzirem
um texto, estao praticando agOes, atos de fala. Sempre que se interage por meio
da lingua, ocorre a producao de enunciados dotados de certa forca, que irao
produzir no interlocutor determinado(s) efeito(s), ainda que nao sejam aqueles
que o locutor tinha em mira. Dijk (1972) afirma que, em um texto, apesar de se
realizarem diversos tipos de atos (em uma carta, por exemplo, podem realizar-
se atos de saudacao, pergunta, assercao, solicitacao, convite, despedida, entre
outros), ha sempre um objetivo principal a ser atingido, para o qual concorrem
todos os demais. O autor propoe, entao, a nogao de “macroato” de fala, aquele
que estaria ordenando os demais. Além disso, ndo se pode esquecer que
essas acOes ou esses “macroatos” estdao inseridos em contextos situacionais,
sociocognitivos e culturais, assim como a servigo de certos fins sociais;

b) a produgao textual é uma atividade verbal consciente, isto €, trata-se de
uma atividade intencional, por meio da qual o falante dara a entender seus
propositos, sempre levando em conta as condigdes em que tal atividade ¢
produzida; considera-se, dentro desta concepgao, que o sujeito falante possui
um papel ativo na mobiliza¢ao de certos tipos de conhecimentos, de elementos
linguisticos, de fatores pragmaticos e interacionais, ao produzir um texto. Em
outras palavras, o sujeito sabe o que faz, como faz e com que propositos faz (se
entendemos que dizer € fazer);
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c) a produgao textual é uma atividade interacional, ou seja, os interlocutores
estao obrigatoriamente, e de diversas maneiras, envolvidos nos processos de
construgao e compreensao de um texto. Sobre esse aspecto, nada nos parece
mais claro para explicar a nocao de interacao verbal do que o trecho que se
segue: Na realidade, toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada
tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se dirige
para alguém. Ela constitui justamente o produto da interacao do locutor e do
ouvinte. Toda palavra serve de expressao a um em relagao ao outro. Através da
palavra, defino-me em relagdo ao outro, isto ¢, em tltima andlise, em relagao a
coletividade. A palavra é uma espécie de ponte langada entre mim e os outros.
Se ela se apoia sobre mim numa extremidade, na outra se apoia sobre meu
interlocutor. A palavra é o territério comum do locutor e do interlocutor.

[.]

FONTE: Bentes (2001, p. 245-282)
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Neste topico, cujo objetivo era discutir a nocao de texto, percebemos que:

e Otexto é uma atividade interativa altamente complexa de producao de sentidos,
que se realiza, evidentemente, com base nos elementos linguisticos presentes na
superficie textual e na sua forma de organizacao, mas que requer a mobilizac¢ao
de um vasto conjunto de saberes (enciclopédia) e sua reconstru¢ao no interior
do evento comunicativo.

e Podemos definir texto, hoje, como qualquer producao linguistica, falada
ou escrita, de qualquer tamanho, que possa fazer sentido numa situagao de
comunica¢ao humana, isto €, numa situagao de interlocugao.

e Nenhum texto tem sentido em si mesmo; todo texto pode fazer sentido numa
dada situacao, para determinados interlocutores.
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1 A compreensdo € “[..] é uma atividade interativa altamente complexa de
produgao de sentidos, que se realiza, evidentemente, com base nos elementos
linguisticos presentes na superficie textual e na sua organizacao [...]”,
conforme Koch (2006, p.16). Portanto, na produgao textual é importante:

I- O produtor do texto orientar o leitor/ouvinte através de marcas textuais para
a construgao de sentidos.

II- O leitor/ouvinte 1€ de forma passiva o texto, identificando a organizagao do
texto.

III- O texto deve ser construido pelo autor, de modo a determinar limites quanto
as leituras possiveis.

Estao corretas:

a) () Iell

b) ( ) Telll

c) () Ielll

d) ( ) ApenasI.

2 O ser humano interage com seus semelhantes pelas vias da linguagem. Essa
interagao ocorre por meio de textos. Desta forma, avalie as afirmagoes abaixo:

I- Esses textos tém sua produgao no momento e no contexto em que se da o ato
de comunicagao, ou melhor dizendo, no meio em que eles circulam.

II- O texto nao existe fora de sua produgao ou recepgao.

ITI- O texto, como atividade interacional, sera organizado por um sujeito, o qual
manifestard na produgao textual seus propositos, independentemente das
condigOes em que esta ocorre.

Estao corretas:

a) () Iell

b) ( ) Telll

c) () Ielll

d) ( ) ApenasI.

3 Ler nao envolve apenas decodificar, decifrar o codigo da mensagem. E preciso
mobilizar saberes que nos levam para dentro e para além dos textos. Diante
de tal afirmagao, podemos dizer que:



a) ( ) Ha participagao ativa do leitor/ouvinte na constru¢ao de sentido do
texto, a partir das marcas textuais, da organizagao do texto e do contexto
relevante a situacao.

b) () O leitor/ouvinte mobiliza um vasto conjunto de saberes para atribuir
sentido ao texto.

¢) () O leitor/ouvinte atribui sentido ao texto, desconsiderando a situagao em
que este ocorre.

d) ( ) O leitor/ouvinte identifica pistas ao longo do texto para entdo atribuir-
lhe sentido.
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No tdépico anterior, percebemos que para uma produgao linguistica
ser chamada de texto, ela deve produzir sentido numa dada situagao, para
determinados interlocutores. Além disso, analisamos como o sentido pode
mudar conforme o leitor e a situagdao. Contudo, essa sintese, a respeito
do conceito de texto, nao nos permite uma leitura completa, pois para ser
compreendido e cumprir seu objetivo, o texto deve apresentar: coeréncia,
coesdo, intencionalidade, aceitabilidade, situacionalidade, informatividade e
intertextualidade (BEAUGRANDE;DRESSLER, 1981 apud VAL, 2004, p. 4).

Esses sete fatores fazem parte do conhecimento textual das pessoas, isto
¢, quando lemos, ouvimos, falamos ou escrevemos um texto, nossa expectativa ¢
que o conjunto de palavras proferido/escrito nos parega um todo articulado e com
sentido, pertinente e adequado a situagdo em que ocorre. “E, entdo, aplicam [as
pessoas] os fatores ou principios de textualidade a todo conjunto de palavras com
que se defrontam, buscando fazer com que essas palavras possam ser entendidas
como um texto — compreensivel, normal e com sentido” (VAL, 2004, p. 3).

UNI

)
i

De acordo com Beaugrande e Dressler (1981), o termo textualidade refere-se ao
conjunto de caracteristicas que fazem com gque um texto seja um texto, e ndo apenas uma
sequéncia de frases ou palavras.

Neste topico, vamos explorar a coeréncia, fator importante da textualidade.
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2 COERENCIA

Tomando por base as palavras de Val (2004) e Koch (2006), percebemos que
a coeréncia envolve tudo que influencia (auxilia, possibilita ou dificulta, impede) a
interpretacao do texto.

O falante, em sua intuigao linguistica, sabe que o texto precisa ser “um
todo significativo” e revela seu saber linguistico-textual-discursivo em expressoes
populares como: “j& acabou”, “ué, ta faltando um pedago”, ou “e ai, como é que
termina a histéria”. A necessidade da “inteireza” também surge em expressoes
como “ter comego, meio e fim”. Neste sentido, sio comuns ainda as seguintes
avaliagoes/reclamagdes em relagao ao texto: “fugiu do tema”, “perdeu o fio da
meada”, ou “do que é mesmo que eu estava falando”, “nao diz coisa com coisa” e
“sem pé nem cabega”.

Essas consideragdes apontam para a necessidade de o autor articular/organizar
as informagdes no interior do texto de modo que produzam sentido, pois a exigéncia
intuitiva do sujeito (leitor/ouvinte) nao atribuira o status de coerente a um texto que
nao lhe parega ‘logico’, consistente, aceitavel, com sentido” (VAL, 2004, p. 4).

Considerar um texto como coerente significa, entdo, compreender — a partir
dos conhecimentos e das habilidades de interpretagao que possuimos — as relagdes
(causa e consequéncia/ comparagao/ oposicao etc.) estabelecidas entre as ideias do
texto e considera-las compativeis com nossos conhecimentos.

Veja, caro académico, que a percepgao da coeréncia, portanto, depende
significativamente dos conhecimentos do leitor . Apesar de todo o cuidado que
o produtor do texto possa dedicar-lhe, o leitor pode nao ter os conhecimentos
necessarios para considerar o texto como coerente. A nao coincidéncia desses
conhecimentos é muito comum, visto que todos nos, ao longo de nossa vida, temos
experiéncias e leituras diferentes, o que afeta a forma como lemos e interpretamos
um texto que nos € apresentado. Se pensarmos neste momento em ler uma
obra relacionada as ciéncias juridicas, ainda que esta seja bem escrita, podemos
nao entendé-la em todos os seus aspectos, visto que nos faltam conhecimentos
relacionados a referida ciéncia. Todos nds, de alguma forma, ja vivenciamos
essa dificuldade em algum momento. Pode parar e lembrar das disciplinas que
vocé cursou no Ensino Fundamental ou Ensino Médio: certamente vocé teve que
estudar para alguma prova e, até entender o contetido, releu o texto algumas vezes,
tentando identificar o sentido de palavras/conceitos pouco familiares a partir do
proprio texto, conversando com colegas ou lendo outras fontes para munir-se com
mais informagdes. Depois de cumprir todas essas etapas, espero que vocé tenha
dito: “ah, agora entendi...”.

No exemplo apresentado, perceba que o texto a ser estudado para a prova
nao mudou, o que mudou foram os seus conhecimentos para explorar/aborda-lo. E
comum acontecer que num dia leiamos um texto e reconhecamos um objetivo (uma
intengao). Porém se buscamos novas fontes para nos ajudar a entendé-lo, podemos
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encontrar outro objetivo, antes nao percebido. E importante também destacar
que “Em geral, os textos trazem muita informagao implicita ou subentendida - e
também nao explicitam todas as relagdes entre as informacgodes” (VAL, 2004, p. 4).
Para dar conta dos implicitos, o leitor precisa entao apelar para seus conhecimentos
de mundo mais uma vez, para a situacao, pois “A construcao do sentido depende
dos conhecimentos e intencdes de quem falou e dos conhecimentos disponiveis e
habilidades interpretativas de quem ouviu (VAL, 2004, p. 4).” Vamos exemplificar
um pouco os implicitos de um texto, recorrendo a um fragmento do texto “Etiqueta
no trabalho” de Célia Ledo, extraido da revista Vocé S/A (2006, p. 97).

[...] A historia recente mostra que as frutas podres caem sozinhas dos pés
onde nasceram. Trocando em mitidos, todo o poder baseado em falcatruas e na
falta de ética acaba de maneira bem vergonhosa para quem o detém. Vamos aos
fatos. No ano passado, nao consegui segurar minha lingua quando, no intervalo
de um treinamento que eu estava dando, um ouvinte veio até mim e perguntou
se eu, por acaso, sabia de quem ele era filho. Na hora, dei o troco e disse a ele
que me solidarizava com a situagao, mas que ele ficasse tranquilo porque a
medicina mais moderna, a genética e exames de DNA poderiam esclarecer a
duvida que ele tinha. E sai, sem mais explicagdes. O rapaz nao entendeu que,
nesse caso, o poder é do outro e, infelizmente, ndo se herda nem ¢é contagioso.
Quem quiser seu quinhao na vida empresarial, precisa batalhar para merecé-lo.

E ai? Entendeu o recado de Célia Ledo para o rapaz que lhe perguntou se
ela sabia de quem ele era filho? Se sim, é porque vocé percebeu a ironia presente
na resposta, uma vez que na situagao descrita o normal seria ela responder que
sabia ou ndo, mas como isso nao aconteceu, percebemos que havia outra intengao
presente nas palavras de Célia. Essa outraintencao esta implicita e somos capazes de
percebé-la devido ao nosso conhecimento de mundo e da situagao de interlocugao.
O comentario de Santos (1997, p. 40-41) complementa essa andlise:

[...] Linguistas, filésofos, socidlogos, sociolinguistas, entre outros, tém
observado que interagdes conversacionais nao consistem de intervengdes
ou enunciados desconexos ou incoerentes, embora essa seja a impressao
que temos ao presenciarmos certos dialogos ou conversas. Em suas
amostras de lingua, esses estudiosos tém constatado, em situagao real
de comunicagao, que as pessoas reconhecem um certo objetivo comum
quando estao interagindo umas com as outras e tentam se comunicar a
fim de alcangar esse objetivo. [...]

A partir da interagdo entre Célia Ledo e o rapaz (apresentada na revista
Vocé SA) e do comentdrio de Santos, percebemos entao que o leitor deve assumir
uma postura ativa (empregar seu conhecimento de mundo) para identificar o
sentido implicito e, entdo, considerar o texto como coerente ou nao. Nao podemos
esquecer que o leitor pode intencionalmente fingir que nao entendeu, mas essa é
uma outra historia, reservada para um outro Livro.

Lendo até este momento e percebendo a complexidade envolvida para
avaliar um texto como coerente (dada a dependéncia que este conceito tem com
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o leitor), sua preocupagao deve estar relacionada a diversidade de interpretagoes,
ja que os leitores sao muitos e, logicamente, suas historias de vida, experiéncias
sao diferentes, certo? Mas, felizmente, ndo vale tudo ao interpretarmos um texto,
e essa condicao costuma ser respeitada pelos sujeitos, pois como pertencemos a
uma mesma sociedade, a um mesmo grupo, partilhamos conhecimentos, crencas e
valores. Os sujeitos partilham:

[...] conhecimentos linguisticos (a gramatica e o vocabuldrio de uma
lingua), textuais (quanto a caracteristicas de tipos e géneros textuais,
quanto a tendéncias gerais de construgao da coeréncia textual) e
pragmaticos (por exemplo, que atos de fala [ato de declarar, de pedir, de
avisar, de ofender, de irritar, de amedrontar] se pode realizar naquela
comunidade e com que recursos linguisticos; partilham visao de mundo,
crencas, expectativas, valores, produzidos por aquela sociedade ao
longo de sua histéria (VAL, 2004, p. 5).

Estudaremos o conceito de género textual na Unidade 3.

Nao sei se vocé ja havia pensado na coeréncia da maneira como a discutimos
aqui, porém para escrever e/ou analisar os textos de forma adequada, sugiro que
teste tal proposta. E provavel que ela contribua para melhorar sua condigio de
autor e leitor.

S
DICAS
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Amplie seus conhecimentos sobre a coeréncia lendo o texto de Maria Lucia
Mexias Simon, intitulado A construcao do texto: coesao e coeréncia textuais, conceito de
topico’, que esta disponivel em: <http://www filologia.org.br/revista/40suple/a_construcao_
de_texto.pdf>. Também recomendamos um artigo intitulado "Coeréncia Textual: Um Estudo
com Jovens e Adultos’, elaborado por Fabiola Goncalves e Maria da Graca Bompastor Borges
Dias, ambas da Universidade Federal de Pernambuco, que apresenta os resultados de uma
pesquisa sobre a coeréncia nos textos de jovens e adultos. Ele esta disponivel em: <http://
www.scielo.br/pdf/prc/v16n1/16796. pdf>.
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Como vimos ao longo deste Topico 2, para que a coeréncia se estabeleca,
precisamos fazer uma série de inferéncias e utilizar nossos conhecimentos prévios durante
O processo de atribuicdo de sentidos ao texto. Para complementar nossos estudos sobre
esse assunto, faga a leitura do texto de Koch (2003) que, justamente, explora o sistema de
conhecimentos empregado durante a leitura e interpretacdo de um texto. Boa leitura!

SISTEMAS DE CONHECIMENTO ACESSADOS POR OCASIAO
DO PROCESSAMENTO TEXTUAL

Ingedore Villaga Grunfeld Koch

Para o processamento textual contribuem trés grandes sistemas de
conhecimento: o linguistico, o enciclopédico e o interacional (cf. HEINEMMAN;
VIEHWEGER, 1991).

O conhecimento linguistico compreende o conhecimento gramatical e o
lexical, sendo o responsével pela articulagio som-sentido. E ele o responsavel,
por exemplo, pela organizacdo do material linguistico na superficie textual,
pelo uso dos meios coesivos que a lingua nos pde a disposi¢ao para efetuar a
remissdo ou a sequenciagao textual, pela sele¢do lexical adequada ao tema e/ou
aos modelos cognitivos ativados.

O conhecimento enciclopédico ou conhecimento de mundo é aquele
que se encontra armazenado na memdria de cada individuo, quer se trate
de conhecimento do tipo declarativo (proposi¢oes a respeito dos fatos do
mundo), quer do tipo episddico (os “modelos cognitivos” socioculturalmente
determinados e adquiridos através da experiéncia). E com base em tais modelos,
por exemplo, que se levantam hipoteses, a partir de uma manchete; que se
criam expectativas sobre o(s) campo(s) lexical(ais) a ser(em) explorado(s) no
texto; que se produzem as inferéncias que permitem suprir as lacunas ou
incompletudes encontradas na superficie textual.

O conhecimento sociointeracional é o conhecimento sobre as agodes
verbais, isto €, sobre as formas de interacio através da linguagem. Engloba
os conhecimentos do tipo ilocucional, comunicacional, metacomunicativo e
superestrutural.
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E o conhecimento ilocucional que permite reconhecer os objetivos ou
propdsitos que um falante, em dada situagao de interagao, pretende atingir. Trata-
se de conhecimentos sobre tipos de objetivos (ou tipos de atos de fala), que costumam
ser verbalizados por meio de enuncia¢des caracteristicas, embora seja também
frequente sua realizacao por vias indiretas, o que exige dos interlocutores o
conhecimento necessario para a captacao do objetivo ilocucional.

O conhecimento comunicacional é aquele que diz respeito, por exemplo,
a normas comunicativas gerais, como as maximas descritas por Grice (1969);
a quantidade de informagao necessdria numa situagdo concreta para que o
parceiro seja capaz de reconstruir o objetivo do produtor do texto; a selecao da
variante linguistica adequada a cada situagao de interagao e a adequagao dos
tipos de texto as situagdes comunicativas. E o que Van Dijk (1994) chama de
modelos cognitivos de contexto.

O conhecimento metacomunicativo permite ao produtor do texto evitar
perturbagdes previsiveis na comunicagao ou sanar (on-line ou a posteriori) conflitos
efetivamente ocorridos por meio da introdugao no texto, de sinais de articulagao
ou apoios textuais, e pela realizacdo de atividades especificas de formulagao
ou construgao textual. Trata-se do conhecimento sobre os varios tipos de agdes
linguisticas que permitem, de certa forma, ao locutor assegurar a compreensao do
texto e conseguir a aceitacdo, pelo parceiro, dos objetivos com que é produzido,
monitorando com elas o fluxo verbal (cf. MOTSCH; PASCH, 1985).

O conhecimento superestrutural, isto é, sobre estruturas ou modelos
textuais globais, permite reconhecer textos como exemplares de determinado
género ou tipo; envolve, também, conhecimentos sobre as macrocategorias ou
unidades globais que distinguem os varios tipos de textos, sobre a sua ordenacao
ou sequenciacao, bem como sobre a conexao entre objetivos, bases proposicionais
e estruturas textuais globais.

Heinemann e Viehweger (1991) salientam que, a cada um desses sistemas
de conhecimento, corresponde um conhecimento especifico sobre como
coloca-lo em prética, ou seja, um conhecimento de tipo procedural, isto é, dos
procedimentos ou rotinas por meio dos quais esses sistemas de conhecimento
se atualizam quando do processamento textual. Este conhecimento funciona
como uma espécie de “sistema de controle” dos demais sistemas, no sentido
de adapta-los ou adequa-los as necessidades dos interlocutores no momento
da interacgao.

Tal conhecimento engloba, também, o saber sobre as praticas peculiares
ao meio sociocultural em que vivem os interactantes, bem como o dominio das
estratégias de interacdo, como preservacao das faces, representagao positiva
do “selt”, polidez, negociagao, atribuicao de causas a mal-entendidos ou fra-
cassos na comunicagao, entre outras. Concretiza-se através de estratégias de
processamento textual.

FONTE: Koch (2003, p. 32-34)
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RESUMO DO TOPICO 2

Neste topico, cujo objetivo era discutirmos o conceito de coeréncia, vocé
percebeu que:

e A coeréncia envolve tudo que influencia (auxilia, possibilita ou dificulta, impede)
a interpretagao do texto.

e Considerar um texto como coerente significa, entdo, compreender — a partir dos
conhecimentos e das habilidades de interpretacdo que possuimos — as relagoes
(causa e consequéncia/ comparagao/ oposicao etc.) estabelecidas entre as ideias
do texto e considera-las compativeis com nossos conhecimentos.
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AUTOATIVIDADE

1 Leia os fragmentos que seguem e identifique as INCOERENCIAS neles
existentes:

a) Encontrando um milhdo de doélares na rua, eu procuraria o cara que perdeu
e, se ele fosse pobre, devolveria”. (Yogi Berra)

b) "Cuidado! Tocar nesses fios provoca morte instantanea. Quem for flagrado
fazendo isso sera processado”. (Tabuleta numa estagdo ferrovidria.)

¢) "Devo confessar que morria de inveja de minha coleguinha por causa daquela
boneca que o pai lhe trouxera da Suécia: ria, chorava, balbuciava palavras,
tomava mamadeira e fazia xixi. Ela me alucinava. Sonhei com ela noites a fio.
Queria dormir com ela uma noite que fosse. Um dia, minha vizinha esqueceu-a
em minha casa. Fui dormir e, no dia seguinte, quando acordei, 14 estava a
boneca no mesmo lugar em que minha amiguinha havia deixado. Imaginando
que ela estivesse preocupada, telefonei-lhe e ela mais do que depressa veio
busca-la.”

d) "Conheci Sheng no primeiro colegial e ai come¢ou um namoro apaixonado que

dura até hoje e talvez para sempre. Mas nao gosto da sua familia: repressora,
preconceituosa, preocupada em manter as milenares tradi¢des chinesas. O pior
€ que sou brasileira, detesto comida chinesa e nao sei comer com pauzinhos.
Em casa, so falam chinés e de chinés eu sé sei o nome do Sheng,.
No dia do seu aniversario, ja fazia dois anos de namoro, ele ganhou coragem e me
convidou para jantar em sua casa. Eu nao podia recusar e fui. Fiquei conhecendo
os velhos, conversei com eles, ouvi muitas histdérias da familia e da China, comi
tantas coisas diferentes que nem sei. Depois fomos ao cinema eu e o Sheng.”

e) Era meia-noite. Oswaldo preparou o despertador para acordar as seis da
manha e encarar mais um dia de trabalho. Ouvindo o radio, deu conta de
que fizera sozinho a quina na loto. Fora de si, acordou toda a familia e bebeu
durante a noite inteira. As quinze para as seis, sem forcas sequer para erguer-
se da cadeira, o filho mais velho teve de carrega-lo para a cama. Nao tinha
mais for¢a nem para erguer o brago.

Quando o despertador tocou, Oswaldo, esquecido da loteria, pds-se
imediatamente de pé e ia preparar-se para ir trabalhar. Mas o filho, rindo,
disse: "Pai, vocé nao precisa trabalhar nunca mais na vida.”

f) "O quarto espelha as caracteristicas de seu dono: um esportista, que adorava
a vida ao ar livre e ndo tinha o menor gosto pelas atividades intelectuais. Por
toda parte, havia sinais disso: raquetes de ténis, prancha de surf, equipamento
de alpinismo, skate, um tabuleiro de xadrez com as pegas arrumadas sobre
uma mesinha, as obras completas de Shakespeare”.
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g) “Embora existam politicos competentes e honestos, preocupados com as
legitimas causas populares, os jornais, na semana passada, noticiaram caso
de corrupgao comprovada, praticadas por um politico eleito pelo povo.

Isso demonstra que o povo nao sabe escolher seus governantes.”

FONTE: FIORIN, José Luiz; SAVIOLI, Francisco Platdo. Para entender o texto: leitura e redacdo.
13. ed. S0 Paulo: Atica, 1997 p. 202-203.

2 A coeréncia envolve tudo que influencia a interpretacao de um texto. Neste
sentido, considere os textos abaixo:

Texto 1:

Para acabar com a dengue é necessario evitar a proliferacdo do mosquito
transmissor da doenga, mantendo quintais limpos e livres de locais onde possa
haver dgua parada.

Texto 2:

Quintais sujos, com acimulo de objetos que possam reter agua, como
frascos vazios e pneus; vasos de plantas com dgua em seus pratos, caixas d’agua
abertas, sao lugares perfeitos para que o mosquito transmissor da Dengue
deposite seus ovos e, assim, se prolifere. Medidas de higiene e controle devem
ser tomadas para evitar que aumentando o nimero de mosquitos transmissores
aumente, também, os casos de Dengue nas cidades.

Analise as afirmacoes:

I- Texto 1 e Texto 2 abordam tematicas diferentes, elaborados para publicos
diferentes, com objetivos diversos.

II- O Texto 2 ndo apresenta a nogao de “inteireza”.

III- Tanto o Texto 1 quanto o Texto 2 compreendem “um todo significativo”.

IV- O Texto 2 atinge sua finalidade comunicativa, portanto, pode ser considerado
como um texto.

Estao CORRETAS:
a) () Iell

b) () Telll

c) () IIelV.

d) () Ielll

e) () IlelV.

Assista ao video de
resolucdo da questao 1
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3 Para que o processamento do texto seja realizado com sucesso, cooperam:
o conhecimento linguistico, o enciclopédico e o interacional. Assim, pode
afirmar que:

I- O conhecimento comunicacional é aquele que se encontra armazenado na
memoria do individuo.
II- O conhecimento enciclopédico é relativo a normas comunicativas, que

contemplam, por exemplo, a adequagao do tipo de texto a situagao
comunicativa.

III- O conhecimento linguistico é responsavel pela articulagao som-sentido.
Estao corretas:

() Iell

b) ( ) Ielll

c) () elll
d) ( ) Apenas IIL

4 Considerar um texto coerente significa compreender as relagoes estabelecidas
entre as informagdes deste e considera-las compativeis com nossos
conhecimentos. Com base nesta afirmacado, analise a seguinte imagem e, na
sequéncia, as afirmativas sobre ela:

OLIMPIADAS RIO 2016

:
:
&

saiBusnes
FONTE: <https://goo.gl/3wqgpv7>. Acesso em: 12 set. 2018.
Acerca da charge, pode-se afirmar que:
I- Considerando que o autor usou apenas a linguagem nao verbal nao ha

como considerar a charge como um texto, pois sem o auxilio das palavras a
mensagem nado pode ser decodificada.
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II- A charge permite ao leitor acionar seus conhecimentos de mundo sobre a
cidade do Rio de Janeiro, portanto, pode ser considerada um texto coerente.

III- O leitor precisa apelar para seus conhecimentos de mundo sobre a cidade
do Rio de Janeiro para perceber a charge como um texto légico.

IV- O mosquito, a bala e a faca sdao elementos desnecessarios a construgao de
sentido na charge.

Estao CORRETAS:
a) () IIelV.

b) ( ) Ielll

c) () el
d)()Iell
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TOPICO 3

FATORES DE TEXTUALIDADE - A INTERTEXTUALIDADE

I INTRODUCAO

No topico anterior, salientamos que o leitor, para considerar um texto
como coerente ou nao, recorre aos seus conhecimentos de mundo, verificando se
sao compativeis com o texto apresentado.

Dada a complexidade e a diversidade desses conhecimentos e sua relevancia
paraacompreensao deum texto, vamosneste topico explorar ofatorintertextualidade,
a fim de perceber como sua ocorréncia afeta a producao de sentido.

2 A INTERTEXTUALIDADE

Para conversarmos sobre a intertextualidade, vamos, inicialmente,
examinar alguns conceitos:

[...] O texto redistribui a lingua. Uma das vias dessa reconstrugao € a
de permutar textos, fragmentos de textos, que existiram ou existem ao
redor do texto considerado e, por fim, dentro dele mesmo; todo texto é
um intertexto; outros textos estdo presentes nele, em niveis varidveis,
sob formas mais ou menos reconheciveis (BARTHES, 1974 apud KOCH,
2003, p. 59, grifo meu).

[...] a intertextualidade compreende as diversas maneiras pelas quais
a producdo e recepcao do texto depende do conhecimento de outros
textos por parte dos interlocutores, isto é, diz respeito aos fatores que
tornam a utilizagdo de um texto dependente de um ou mais textos
previamente existentes (BEAUGRANDE; DRESSLER apud KOCH;
TRAVAGLIA, 2002, p. 88, grifo meu).

Cada texto retoma textos anteriores, reafirmando uns e contestando
outros, utilizando sua ‘matéria-prima’, se inclui nessa ‘cadeia verbal’,
pedindo resposta e se propondo como ‘matéria-prima’ para outros
textos futuros [...] Pode ser que o proprio locutor nao se dé conta de
‘com quantos textos se faz o seu texto’; pode ser que o alocutario nao
(re)conheca todos os textos envolvidos na construcao dos textos que
ouve ou lé. Mesmo assim, sem ‘enxergar’ todo o processo, estao lidando
com a intertextualidade (VAL, 2004, p. 6, grifos nossos).

Ja salientamos que para o leitor atribuir sentido a um texto, considera-
lo coerente, ele deveria recorrer a seus conhecimentos de mundo. Parte desse
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conhecimento, entao, esta relacionada ao contato que o leitor teve com outros textos.
Esse contato anterior permite ao leitor identificar as relagdes que os textos podem
estabelecer entre si, como outros textos estao presentes no texto que o leitor tem
em suas maos (isto é, o texto “considerado”, como sugere Barthes). Além disso,
quando Val (2004) aponta que cada texto retoma textos anteriores, reafirmando
uns e contestando outros, podemos pensar numa espécie de “didlogo” entre os
textos que circulam em nossa sociedade.

Essaideia de “didlogo” entre os textos exige uma parada para esclarecermos
a terminologia que os autores da drea costumam adotar ao falar do assunto. Nao
pretendemos aqui aprofundar ou discutir a questao das diferengas terminoldgicas
(reconhecidamente importante), apenas registra-las, pois algumas duavidas
certamente surgirdo quando vocé encontrar os termos dialogia, polifonia e
intertextualidade. Cunha (2002, p. 168) afirma que o termo dialogismo ¢ carregado
de uma pluralidade de sentidos e foi traduzido por intertextualidade, o que gera
confusao entre os conceitos. O termo intertextualidade entdo é usado por alguns
autores “[...] para se referir as inser¢des de outras vozes no texto, na forma de
citagdo, parafrase, alusao entre outras. Esse mesmo fenomeno ¢ também chamado
de polifonia ou discurso reportado”.

No entanto quem melhor desenvolveu os conceitos de dialogismo,
intertextualidade e polifonia foi Mikhail Bakhtin, um fildsofo russo que
revolucionou os estudos sobre a linguagem, os géneros textuais e o texto literario.

Na base dos estudos de Bakhtin esta a linguagem e, principalmente, a
palavra. Para ele, nao existe modo mais puro e sensivel de relagao social do que
a palavra. Esta é o centro da comunicagao na vida cotidiana e, através dela, se
revelam as consciéncias/ideias/ideologias. A palavra, portanto, se torna importante
justamente por causa de sua significacao. “Se nos perdemos de vista a significagao
da palavra, perdemos a propria palavra, que fica, assim, reduzida a sua realidade
fisica, acompanhada do processo fisiologico de sua producao.” (BAKHTIN, 2002,
p- 49), ou seja, se deixarmos de lado a significacao da palavra, ela se torna um
mero conjunto de rabiscos, desprovidos de sentido e de utilidade. Para o fil6sofo
russo, a palavra tem significado porque estd sempre dirigida para um interlocutor
e porque expressa uma situagao social, um contexto.

Na realidade toda palavra comporta duas faces. Ela é determinada
tanto pelo fato de que procede de alguém, como pelo fato de que se
dirige para alguém. Ela constitui justamente o produto da interagio do
locutor e do ouvinte. Toda palavra serve de expressao a um em relagao
ao outro. Através da palavra, defino-me em relagao ao outro, isto é, em
altima andlise, em relacdo a coletividade. A palavra é uma espécie de
ponte lancada entre mim e os outros. Se ela se apoia sobre mim numa
extremidade, na outra se apoia sobre meu interlocutor. A palavra é o
territério comum do locutor e do interlocutor. (BAKHTIN, 2002, p. 113,
grifos do autor)
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Além de seu carater significativo, a palavra é multissignificativa, ou seja,
¢ dotada de varias significagdes acumuladas ao longo da histdria e dos contextos
em que foi utilizada. Assim, todo discurso €, sob varios aspectos, orientado para
o que ja foi dito, para o que é conhecido. Todas as palavras ja foram utilizadas
anteriormente, nao criamos palavras quando fazemos uso da lingua durante a
comunicacao. Fazer uso das palavras é nos encontrarmos com o discurso do outro,
com as palavras desse outro. Isso torna o discurso (e sua matéria-prima: a palavra)
parte de um grande dialogo, pois ao ser produzido interage com o discurso de
outro em diversos contextos.

Para o filosofo russo, “[...] apenas o Adao mitico que chegou com a primeira
palavra num mundo virgem, ainda nao desacreditado, somente este Adao podia
realmente evitar por completo esta mutua orientacao dialogica do discurso
alheio para o objeto.” (BAKHTIN, 1993, p. 88). Dito de outro modo, somente o
primeiro ser humano a usar a palavra para a comunicagao a estaria utilizando
sem significados anteriores, sem outros usos, contextos e usudrios. Depois deste
“Adao”, no entanto, as palavras, nao mais neutras, estariam interagindo com
outros contextos e outros emissores.

Assim, a palavra nao pode ser vista como um objeto, algo estatico, mas
como um processo ativo, mutavel, de comunicacao dialogica. Ela existe e sobrevive
na constante mudanca. Mudanga de um individuo, de seu pensamento, para outro
individuo, outro pensamento; mudanca de um contexto para o outro, de uma
época para outra, de um grupo social para outro.

Podemos notar que, além do povoamento de significagdes em cada palavra,
o contexto adquire uma importancia vital para o dialogismo. E a situagio social
imediata e o meio social em que se inserem locutor e interlocutor que determinam
a estrutura enunciativa.

Como afirma Bakhtin (2002, p. 123, grifo nosso):

Qualquer enunciacdo, por mais significativa e completa que seja,
constitui apenas uma fragao de uma corrente de comunicagao verbal
ininterrupta (concernente a vida cotidiana, a literatura, ao conhecimento,
a politica etc.). Mas essa comunicagao verbal ininterrupta constitui, por
sua vez, apenas um momento na evolucdo continua, em todas as direcdes, de
um grupo social determinado.

Tudo isso acontece porque o sujeito que fala (aquele que utiliza as
palavras, que com elas constrdi seu discurso) € um ser essencialmente social. Cada
discurso seu reflete a realidade em que se insere e ao esperar a resposta, reflete
também a realidade do outro. Assim, a palavra é um produto social, das relagdes
sociais. Atribui-se essa caracteristica ao fato que de as palavras sdo construidas
para estabelecer comunicagao entre os seres e carregam consigo as vozes dos
outros, que as utilizaram em outros contextos, com outros significados. Mesmo
quando pensamos, estamos utilizando as palavras que ja se inseriram em outros
pensamentos, de outras épocas, de outros contextos e situagdes sociais.
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O dialogismo é um fendmeno que ultrapassa a esfera pessoal da
copresenca e das relagdes eu/tu; ndo somente o dialogismo pode se
produzir em situagao textual como € esta a situagdo que lhe é mais
propicia. O dialogismo coloca em jogo diferentes instancias criadoras
do texto: do leitor real ao leitor suposto, do destinatario ao sobre
destinatario. (AMORIM, 2003).

Indo ao encontro do que afirmamos anteriormente, Valdir Flores, em um
ensaio intitulado “Dialogismo e Enunciagao”, refor¢a a amplitude de significagao
da palavra dialogismo:

Quando Bakhtin, em Problemas da Poética de Dostoievski, fala de relagdes
dialégicas nao estd restringindo esta concepgao a aritmética do termo
didlogo. Para ele até mesmo uma palavra pode ser dialdgica se nela se
perceber a voz do outro, “por isto, as relacdes dialdégicas podem penetrar
no amago do enunciado, inclusive no intimo de uma palavra isolada se
nela se chocam dialogicamente duas vozes” (FLORES, 1998, p. 24).

Portanto, podemos concluir que dialogismo, ou dialogia, é a relagao que se
estabelece no texto (que é uma manifestacdao de linguagem e que se vale, muitas
vezes, das palavras) entre os varios contextos, as varias significagdes das palavras
e entre o locutor e interlocutor (autor e leitores), nos diferentes tempos e lugares.

Mas, além da ideia de “didlogo”, Bakhtin (1993) enfatiza que, no texto,
diferentes “emissores/receptores” interagem. Temos, dessa forma, aquilo que o
tedrico russo chamou de polifonia: o encontro de varias vozes que “falam” no
mesmo lugar, na mesma enunciag¢do. No interior de cada enunciado ou discurso ou
texto estd presente nao apenas a voz do eu (escritor, autor, emissor), mas também
a voz do outro (leitor, receptor, destinatdrio), bem como esta presente, ainda, uma
infinidade de outros enunciados, que vieram antes ou depois dele. Essa ¢ a base
do termo polifonia, derivado do grego polyphonia (poly = muitas e phonia= vozes),
tomando de empréstimo por Bakhtin da teoria musical.

No que se refere a intertextualidade, Bakhtin lembra que um texto é
construido com base em outros textos e os reflete, sob varios aspectos, em si.
Portanto, “todo texto se constréi como mosaico de citagdes, todo texto € absorcao
e transformagao de um outro texto. Em lugar da nocdo de intersubjetividade,
instala-se a de intertextualidade”, como definiu Kristeva (1974, p. 64).

Koch (2003, p. 73), seguindo a perspectiva de Bakhtin, sugere “[...] nao
ha coincidéncia total entre os conceitos de intertextualidade e polifonia”. Para a
autora, o conceito de polifonia recobre o de intertextualidade, isto ¢, todo caso de
intertextualidade é um caso de polifonia, ndo sendo, porém, verdadeira a reciproca
[...]”. Para os objetivos deste caderno, € necessario que saibamos que “[...] todo
texto é perpassado por vozes de diferentes enunciadores, ora concordantes, ora
dissonantes, o que faz com que se caracterize o fendmeno da linguagem humana,
como bem mostrou Bakhtin (1929).” (KOCH, 2003, p. 74).

Assim, caro académico, fica evidente que a intertextualidade nao pode ser
desprezada ao atribuirmos sentido para um texto. Se formos capazes de perceber
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a insercao de outras vozes no texto e como elas contribuem para a producao de
sentido, certamente vamos compreender o texto de maneira mais completa. Vamos
perceber as possiveis farpas trocadas entre interlocutores, a alusao a fatos que ja
ocorreram, a teorias ja aceitas no meio cientifico. Enfim, dependendo de como o
texto se organiza, da intencao do autor, da situagao para a qual o texto se destina e
para qual leitor, a insercao de outros textos € um recurso poderoso.

Antes de recorrermos a alguns exemplos de carater pratico, vocé ja deve ter
notado que se os textos “dialogam”, se recorremos constantemente aos “ja ditos” para
formar o nosso texto, entao este Livro também o faz, as vezes de forma explicita (quando
usamos as citagdes ou parafrases), outras de maneira implicita. As citagdes neste Livro
tém a fungao de indicar que algumas ideias ja foram elaboradas anteriormente, por
outros autores (veja, quando as ideias nao sao nossas, empregamos as aspas, isto €, ha
marcas linguisticas explicitas de que o texto é de outrem).
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Espero que vocé se lembre bem das diferentes funcdes que as citacdes assumem
€mnosso texto e de como fazé-las. Caso nao, sugirimos uma releitura do Livro de Metodologia.

Além disso, como sdo teorias confidveis e de autores reconhecidos na
area, elas nos dao suporte para prosseguirmos nossos estudos. Assim ocorre
a escrita académica: vocé precisa recorrer a produgao cientifica da area para
dar credibilidade ao seu discurso (lembra de quando vocé fez metodologia?
Quando fez o paper? Nestas situa¢des, vocé teve que recorrer ao discurso do
outro para inserir entdo as suas consideragdes). Em instantes, vamos detalhar
mais a diferenciacdao da inser¢ao do discurso “do outro” em nosso texto. Antes,
vamos exemplificar um pouco mais as fun¢des que a intertextualidade cumpre
nos textos que circulam entre nds no dia a dia.

Ha um autor chamado Authier-Revuz que desenvolveu um estudo sobre
Heterogeniedade Enunciativa, no qual faz importantes consideracdes sobre a parafrase e o
implicito do texto. Nos ndo aprofundaremos a questdo neste caderno, mas vocé € convidado
a uma pesquisa sobre o autor e sua teoria caso queira aprimorar seus conhecimentos sobre
O assunto.
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Acompanhe as noticias a seguir, extraidas do Diario Catarinense, sobre o
qual vamos apreciar algumas informacoes, a fim de contextualizar sua leitura ao
longo da atividade.

Para vocé, académico(a), que ndo € de Santa Catarina:
O jornal Diario Catarinense tem uma abrangéncia estadual. Possui sucursal nas principais
cidades catarinenses. De acordo com dados institucionais publicados na home page do DC, o
jornal circula em 243 municipios dos 293 que existem em Santa Catarina. Nos dias de semana,
o jornal alcanga uma tiragem de 38 mil exemplares. No domingo, esse numero chega a 56 mil.
Estes dados colocam o DC, segundo a pagina institucional, como o jornal lider do mercado de
veiculos impressos em Santa Catarina.

FONTE: GOLEMBIEWSKI, Carlos. Diario Catarinense. Disponivel em: <http://www.redealcar.
jornalismo.ufsc.br/cd3/midia/carlosgolembiewski.doc> Acesso em: 24 dez. 2007.

ACABA AMANHA O PRAZO PARA DARIO SE DEFENDER

Vence amanha o prazo para que o prefeito de Floriandpolis, Dario
Berger (PSDB), apresente sua defesa por escrito a Comissao de Investigacao e
Processante da Camara, que apura suspeitas de irregularidades na elaboracao
de uma lei de incentivo ao turismo.

Depois de receber a defesa, o relator Joao Aurélio Junior (PP) tera cinco
dias corridos para opinar pelo arquivamento do caso ou pela continuidade da
investigagao. A segunda opgao significa a abertura de um processo contra Berger.

Conforme Decreto-Lei 201/67, “se a Comissao opinar pelo prosseguimento
(da investigacdo), o presidente designard, desde logo, o inicio da instrugao, e
determinara os atos, diligéncias e audiéncias que se fizerem necessarios, para o
depoimento do denunciado e inquiri¢ao das testemunhas”. [...]

FONTE: CAVALLAZZI, Jodo. Acaba amanha o prazo para Dario se defender. Didrio Catarinense,
Florianopolis, 23 ago. 2007. Geral, p. 46.

DARIO APRESENTA DEFESA PARA CPI

A Comissao de Investigacdo e Processante da Camara de Vereadores
da Capital deve decidir, até a proxima sexta-feira, se aprofunda ou nao as
suspeitas de irregularidades na aprovacao, no ano passado, de uma lei de
incentivo ao turismo.
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Ontem, o prefeito Dario Berger (PSDB) apresentou defesa por escrito ao
presidente da comissao, Dalmo Menezes (PP). O documento tem 10 paginas,
mais anexos. Conforme havia prometido, Berger nao arrolou testemunhas.

Seguindo o que determina o decreto-lei 201/67, Menezes encaminharia
ainda ontem a defesa para o relator, Jodo Aurélio Valente Junior (PP), que
tem cinco dias para decidir se sugere o aprofundamento das investigagdes ou
o arquivamento do caso — segundo a procuradoria da Casa, o prazo passa a
contar a partir de segunda-feira e expira na sexta. [...]

FONTE: CAVALLAZZI, Jodo. Dério apresenta defesa para CPI. Diario Catarinense, Florianopolis, 25
ago. 2007. Geral, p. 17.

A leitura das noticias permite fazer as seguintes consideragoes em relacao a
coeréncia e a intertextualidade. Vamos falar de ambas para vocé ir se familiarizando
com as andlises:

i. para o leitor que estava acompanhando o caso, a nota inicial da noticia
do dia 23 de agosto ndo traz nenhum fato novo, visto que o assunto estava sendo
bastante comentado na regido. Porém, para o leitor que ndo tinha conhecimento do
caso, por nao ser da regiao de Florianopolis (o Didrio circula em quase todo o Estado
de Santa Catarina), ou nao se interessar pelo tipo de assunto (ou por qualquer
outro motivo), a nota é sucinta, mas informa quem € o prefeito de Florianopolis e,
resumidamente, o fato em que esta envolvido. Aqui podemos dizer que a noticia
para ambos os leitores foi apresentada de forma adequada, esclarecendo inclusive
do que trata o Decreto-Lei 201/67. Percebe-se, portanto, o cuidado do jornalista com
o entendimento do leitor que nao acompanha esse tipo de informagao (preocupagao
com a coeréncia). Além disso, também se utilizou dos “ja ditos” (intertextualidade),
quando acrescentou ao seu texto a citacao (entre aspas) do decreto.

ii. j& a noticia do dia 25 d4 prosseguimento ao relato do caso e exige, de
certa forma, que o leitor esteja acompanhando o desenrolar dos fatos, pois ja nao
oferece tantos detalhes acerca do Decreto-Lei 201/67. Aqui, o jornalista parte do
pressuposto que a informagao ja foi “dada”, isto é, ele acredita que o leitor que
acompanha o fato seja capaz de recorrer aos seus conhecimentos (percepg¢ao da
coeréncia) e lembre do que trata tal decreto (intertextualidade).

Nas duas noticias, temos a ocorréncia da intertextualidade, pois em ambas
Cavallazzi recorre ao Decreto-Lei 201/67. O Decreto pode ser considerado como um
“ja dito” ou “discurso de outrem” e cumpre a fungao ali de levar ao conhecimento
da populagdo que providéncias (em termos legais) serao tomadas para o caso.
Entretanto, o jornalista, para dar maior credibilidade ao seu texto, mostra ao leitor
que as providéncias a serem tomadas ndo sao determinadas por ele, e sim pela
determinacao da lei. Aqui estd uma das fung¢des da citacdao no texto jornalistico: a
de atribuir ao texto maior veracidade e credibilidade. Em outras situagoes, temos
a voz de alguma autoridade (secretario, ministro, diretor...) ou a apresentagao de
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dados obtidos por algum 6rgao (IBGE, MEC etc.) para conferir mais credibilidade
ao que o jornalista apresenta em seu texto.

Vamos, agora, explorar uma outra fun¢ao que a intertextualidade pode
assumir no texto. Agora, extraida da revista Fluir, cujo ptblico leitor é mais especifico.

Saqua no Circuito Mundial
Governo estadual do Rio de Janeiro garante etapa brasileira do WCT

Icone do surfbrasileiro, Saquarema agora terd a oportunidade de mostrar
o potencial de suas ondas para o mundo. Foi decidido na reuniao de final de ano
da ASP (Association of Surfing Professionals) entidade suprema do esporte, que a
etapa brasileira do WCT 2002 sera realizada, pela primeira vez, na cidadezinha
localizada a 80 quilometros ao norte da capital do Rio de Janeiro. A cidade
maravilhosa deixara, depois de 15 anos sediando as etapas dos mundiais, de ser
o palco do mais importante campeonato de surf realizado no Brasil.

O Rio Surf Internacional acontecera entre os dias 23 e 29 de outubro e s6 foi
confirmado gragas ao governo do estado do Rio de Janeiro, que se comprometeu,
através de uma carta, assinada e entregue a ASP, garantir a verba de premiagao
para o evento. No ano passado, por pouco o campeonato nao aconteceu devido
a demora da prefeitura do Rio de Janeiro — uma das patrocinadoras —em liberar
o dinheiro destinado ao pagamento dos surfistas.

Decidido a manter o campeonato no estado e aparentemente tentando evitar
um possivel conflito com a prefeitura do Rio, o governo estadual e a organizagao
do Rio Surf International tiveram que arrumar uma solucao momentanea. “O surfé
um patrimonio nacional. Prevaleceu o desejo de manter o evento dentro do estado
do Rio, e Saquarema tem toda uma histdria ligada ao surf’, disse o governador
Anthony Garotinho sobre o evento, que no ano passado foi 0 que mais gerou
retorno de midia no mundo, segundo a propria ASP. Extraordinariamente, o Rio
Surf International serd realizado este ano no més de outubro em virtude da Copa
do Mundo de Futebol.

Segundo Leilane Barros, organizadora do evento, os surfistas se
mostraram contentes com a entrada do pico no calendario do WCT. Mas a
noticia da mudanca foi recebida com cautela por alguns dos competidores. “Em
Saquarema quebram altas ondas. Mas ¢ dificil saber como vai ser a estreia do
pico, ainda mais se nao rolarem as ondas. A Barra (da Tijuca) ndo apresenta
ondas tao boas como la, mas na cidade do Rio de Janeiro existem muitas opgoes,
ja que agora o evento pode ser movel. O ano passado foi um bom exemplo
disso”, comentou o Top 45 Fabinho Gouveia.

FONTE: COSTA JUNIOR, Paulo. Saqua no circuito mundial. Fluir, ano 18, n. 1, jan. 2002. In:
DIONISIO, Angela Paiva; MACHADO, Anna Raquel; BEZERRA, Maria Auxiliadora (Orgs.). Géneros
textuais & ensino. 2. ed. Rio de Janeiro: Lucerna, 2002. p. 171-172.
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De acordo com Cunha (2002, p. 173), “[...] A representacao de outros
discursos pelo jornalista revela ndo s6 adesdao ao gesto do governador mas
também uma estratégia de aliado ideologicamente”. A autora, a fim de melhor
compreendermos a analise que faz da presenca de outros discursos no texto de
Costa Junior, alerta para o fato de que, na época da noticia, Anthony Garotinho
(entdao governador do Rio de Janeiro) “[..] é candidato a presidéncia da
republica e que a posicao dele (financiando o evento) e a do jornalista (elogiando
Garotinho) nao podem ser neutras”. O relato da fala do governador “[...] que
se comprometeu, através de uma carta, assinada e entregue a ASP, garantir a
verba de premiagao para o evento” e o comentdrio de Barros “Segundo Leilane
Barros, organizadora do evento, os surfistas se mostraram contentes com o pico
do calendario do WCT” sao exemplos de outros textos que servem para elogiar,
reforcar a posicao de louvor ao gesto do governador. Desta forma, os “ja ditos”
vao além de atribuir credibilidade a esta noticia, eles revelam um tom apreciativo.
O conhecimento da situagdo (apelo aos nossos conhecimentos de mundo para
lembrar que Garotinho era candidato a presidéncia) e a presenga de outros textos
na noticia revelam sentidos percebidos apenas por leitores atentos.

S
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Se vocé ndo conseguiu identificar a intertextualidade no texto de Costa Junior,
nao se preocupe, daqui a pouco vamos detalhar as marcas linguisticas que auxiliam na
identificacdo da intertextualidade.

Vamos analisar agora um texto de carater opinativo, escrito por Lya Luft,
uma semana ap0s o dia da mulher.

Mulheres & Mulheres
Lya Luft

O assunto ja esta enjoando, embora a medicina tenha encontrado
recentemente novos motivos para as diferengas entre masculino e feminino,
ou, como dizem minhas netas de 4 anos e seu primo da mesma idade, entre
meninos e meninas (para eles o pai, os tios e 0 avd emprestado sao “meninos”,
enquanto a mae, as avos e as tias estdo na categoria “meninas”).

Muito de verdadeiro ou falso se tem dito e escrito sobre a questao da mulher.
Fora das culturas em que mulher vale menos do que um animal de tragao, uma das
lorotas é que ela foi sempre esmagada pelo troglodita brutal, traida pelo sem-vergonha,
desprezada pela sociedade cruel. Nem todas. Nem sempre. Basta ler um pouco de
histéria — nao a dos livros escolares, mas alguma coisa mais bem documentada —
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para ver que em todas as épocas houve mulheres realizadas, influentes politica e
culturalmente. Talvez nao tenham sido maioria, mas homens interessantes também
Nnao sao a maioria.

E verdade que mulheres sempre causaram desconforto, ou por sua postura
vitimal ou por suspeitas que despertam quando nao sao bobas. A igreja queimou
milhares como bruxas, porque conheciam ervas medicinais, por serem parteiras,
portanto chegadas ao mistério da vida e da morte, outras simplesmente porque
de alguma forma nao se enquadravam. Acabo de ler uma boa biografia de Joana
d’Arc, recheada de documentos comprovando a ignorancia, a farsa, a brutalidade
com que foi processada e queimada viva pela chamada Mae Igreja. Tinha menos
de 20 anos, a pobre moga que em sua aldeia chamavam de Joaninha. Pouco depois
resolveram mudar tudo, e recentemente até a declararam santa. Historias da
Inquisi¢ao sao de vomitar: homens, criangas, velhos e velhinhas, por qualquer
motivo, eram vitimas de tortura, sangue e fogueira. Mas as mulheres, ah, essas
criaturas que sangram todo més e ndao morrem, com orificios que prometem
prazeres inomindaveis, certamente tém parte com o Demo, e foram as vitimas
preferidas. Antigamente, da Inquisi¢ao; agora ainda, em muitos casos, da fogueira
do preconceito (também das proprias mulheres, diga-se de passagem).

Mas é folclore que fomos sempre submissas e sacrificadas: muitas de nossas
doces avozinhas dirigiam a familia com olho rapido, lingua afiada e pulso firme.
Mesmo em séculos passados, a mae eventualmente detinha um poder invejavel.
O marido nao raro a consultava no secreto do quarto sobre decisdes importantes,
nas propriedades rurais ela administrava a casa da cidade, fiscalizava o estudo dos
filhos, negociava casamentos, cuidava do dinheiro, enquanto o marido e senhor
corria com seus pedes pelas vastiddes do campo atras do gado.

Houve e ainda hd as maltratadas, traidas e inferiorizadas. As que nao
tiveram escolha, submetidas e humilhadas ja pela cultura perversa em que
nasceram: existem as que se acomodam por interesse, as que se acovardam
por serem infantis, e acabam cobrando alto preco aos que com elas convivem.
Quanto a traicdo masculina, muitas mulheres sabem, fingem ignorar, para assim
dominarem o trapalhao através da culpa, e a0 mesmo tempo serem dispensadas
do chatissimo (para elas...) dever conjugal. “Perdoam” infidelidades maritais,
para ter sossego na cama, para nao perder o provedor, para manter o status de
casada, “para nao desmanchar a familia” (filhos manipulados como desculpa
para coisas atrozes entre os pais).

Nao, a mulher nao foi sempre ou somente a coitadinha. Muitos homens
sofrem com a silenciosa ou eloquente chantagem emocional da mulher, de quem
nao conseguem se separar por culpa, sentimento de responsabilidade ou mesmo
simples fraqueza.

Mulher vitimal, se generalizado, é um conceito altamente hipdcrita. Existem
as maltratadas sem saida, as aviltadas sem socorro, as submetidas sem opg¢ao. Mas
a maioria de nés nem € santa nem € boazinha e, em lugar de acusar e se queixar,
pode lutar com determinagao por uma vida mais plena. Isso dependera de cada uma,
de sua personalidade, suas marcas de vida, sua condigao familiar, sua informacao,
sua neurose e sua frustragao. Nas proximidades do Dia da Mulher, quero dizer que
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ela dispensa elogios falsos e louvagdes consoladoras, porque ela nao ¢ vitima por
esséncia, porque na nossa cultura pode construir sua vida e seu destino e escrever
sua histdria, embora com limitagdes, como todos as tém. Talvez pudéssemos comecar
nao nos pensando em primeiro lugar como “mulheres”, mas como pessoas, e como
pessoas buscar respeito, espaco, trabalho, tranquilidade, alegria e amor. Masculino
e feminino sao secunddrios a esséncia “ser humano”: vem depois disso, nossa
velhissima e nem sempre bem contada histdria da guerra dos sexos.

FONTE: LUFT, Lya. Mulheres & mulheres. Veja, Sao Paulo, n. 10, p. 18, 14 mar. 2007.

Ao ler o texto de Luft, percebemos a intertextualidade tanto explicita
quanto implicitamente. Nao vamos explorar todas as possibilidades, apenas ilustrar
algumas para reforcar que mesmo que nao percebamos, os textos sao perpassados
pelo discurso de outrem.

A primeira ocorréncia da intertextualidade € o relato da fala das netas
gémeas e do primo “[...] (para eles o pai, os tios e 0 avd emprestado sdo ‘meninos’,
enquanto a mae, as avos e as tias estdo na categoria ‘meninas’)”. A seguir, “Basta
ler um pouco de histéria [...] para ver que em todas as épocas houve mulheres
realizadas, influentes politica e culturalmente”. Nas duas ocorréncias, ¢ facil
percebermos que Luft acrescentou ao seu texto o texto de outrem (das netas/primo
e de outras fontes nao determinadas). Porém, nos trechos a seguir “Mas ¢ folclore
que fomos sempre submissas e sacrificadas” e “o marido nao raro a consultava
no secreto do quarto sobre decisdes importantes [...]” ndo ha qualquer indicacao
de que sejam de outrem, mas € possivel que vocé ja tenha os ouvido ou lido
antes em algum lugar, depende das suas leituras (isto é, de seu conhecimento de
mundo, enciclopédico). Por isso, é que é tao complicado notarmos a presenga da
intertextualidade quando ela nao vem marcada.

Lembra que prometi explicar mais a respeito da intertextualidade explicita e
implicita? Vamos diferencia-las: a explicita € perceptivel porque vem acompanhada
da fonte de onde foi extraido o texto “[...] como ocorre no discurso relatado, nas
citagOes e referéncias; nos resumos, resenhas e tradugdes; nas retomadas do texto
do parceiro para encadear sobre ele ou questiona-lo, na conversagao” (KOCH,
2003, p. 63). A implicita ndo traz a fonte, sendo necessario que o leitor recorra
aos seus conhecimentos de mundo para atribuir sentido ao texto, “[...] como nas
alusdes, na parddia, em certos tipos de parafrase e de ironia” (KOCH, 2003, p. 63).
Caso o leitor nao perceba, nao conseguira interpretar a significacao implicita que
o autor deseja passar.

7~
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AUTOATIVIDADE

Autoatividade: Agora € a sua vez! Identifique no texto de Lya Luft outras
ocorréncias da intertextualidade.
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Para saber mais sobre a intertextualidade, leia o texto de Marcia Leite A leitura
na escola: o intertexto na escola como fator de interpretabilidade, disponivel em: <http://www.
filologia.org.br/xiv_cnlf/tomo_3/2215-2225.pdf>. Sugerimos também a leitura do texto de Renata
da Silva de Barcellos, que fala sobre a intertextualidade e o ensino de lingua portuguesa. O texto
pode ser lido na integra em <http://www.filologia.org.br/vilicnif/anais/caderno09-02 html>.

LEITURA COMPLEMENTAR

Vocé ja percebeu, académico(a), que a intertextualidade € um fator complexo de
textualidade e exige um olhar agucado, bem como © uso de nossos conhecimentos previos.
Por 1sso, para complementar nossos estudos sobre o tema, sugerimos a leitura do texto de
Koch e Travaglia (2002) sobre intertextualidade. Esperamos que a leitura seja proveitosa e traga
novas informacdes para a construcao de seu conhecimento.

INTERTEXTUALIDADE

Outro importante fator de coeréncia é a intertextualidade, na medida em
que, para o processamento cognitivo (produgao/ recepcao) de um texto, recorre-se
ao conhecimento prévio de outros textos. A intertextualidade pode ser de forma
ou de conteudo.

A intertextualidade de forma ocorre quando o produtor de um texto repete
expressoes, enunciados ou trechos de outros textos, ou entao o estilo de determinado
autor ou de determinados géneros de discurso. Exemplo de intertextualidade de
forma pode ser detectado entre a “Cancao do Exilio”, de Gongalves Dias e trechos
do “Hino Nacional Brasileiro” e da “Cancao do Expedicionario”:

(63) Do que a terra mais garrida

Teus risonhos lindos campos tém mais flores

Nossos bosques tém mais vida,

Nossa vida em teu seio mais amores.

(Hino Nacional Brasileiro — Letra: Osorio Duque Estrada)

(64) Por mais terras que eu percorra
Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte para 14...

(Cangao do Expediciondrio)
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Outro exemplo interessante, citado por Affonso Romano de Sant’Anna em
sua obra Parddia, Parifrase & Cia., é o de um poema de Oswald de Andrade, da série
“Pero Vaz Caminha” (Oswald suprime o de do nome de Caminha), composto de
paragrafos distintos do inicio da carta do escrivao da armada de Cabral ao rei D.
Manoel, em que nao se encontra uma so palavra do poeta:

(65) A descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava Pascoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra.

[..]

Um subtipo de intertextualidade formal é a intertextualidade tipoldgica, que
também é importante para o processamento adequado do texto. Como ja dissemos,
os conhecimentos de mundo sdao armazenados em nossa memdoria sob forma de
blocos — os modelos cognitivos globais, entre os quais estdo as superestruturas ou
esquemas textuais, que sao conjuntos de conhecimentos que se vao acumulando
quanto aos diversos tipos de textos utilizados em dada cultura. Assim, por exemplo,
de tanto ouvir contar historias, a crianga constroéi seu “modelo de historia”, que lhe
permite reconhecer e produzir histdrias, e sera o ponto de partida para a construgao
do esquema ou da superestrutura narrativa. O mesmo vai ocorrer com relacao aos
outros tipos textuais. [...]

Quanto ao conteudo, pode-se dizer que a intertextualidade é uma
constante: os textos de uma mesma area do conhecimento, de uma mesma cultura,
etc., dialogam, necessariamente, uns com os outros. Essa intertextualidade pode
ocorrer de maneira explicita ou implicita.

No primeiro caso, o texto contém a indicagao da fonte do texto primeiro,
como acontece com o discurso relatado: as citagOes e referéncias no texto cientifico;
resumos e resenhas; tradugoes; retomadas da fala do parceiro na conversagao face a
face, etc. Ja no caso da intertextualidade implicita ndo se tem indicagao da fonte, de
modo que o receptor devera ter os conhecimentos necessarios para recupera-la; do
contrario, ndo sera capaz de captar a significacdo implicita que o produtor pretende
passar. E o caso de alguns tipos de ironia, da parddia, de certas parafrases, etc. [...]

Nao havendo indicacdao da fonte do texto original, caberd ao receptor,
através do seu conhecimento de mundo, ndo s6 descobri-la como detectar a
intengao do produtor do texto ao retomar o que foi dito por outrem. Sao comuns,
por exemplo, textos que imitam a linguagem da Biblia. O leitor desses textos que
nao conhega a Biblia nao chegara, evidentemente, a captar todas as significagoes
pretendidas pelo autor.

As matérias jornalisticas de um mesmo dia ou de uma mesma semana —
quer do mesmo jornal, quer de jornais diferentes, quer, ainda, de revistas semanais,
noticiarios de rddio e TV — normalmente “dialogam” entre si, ao tratarem de um
fato em destaque (intertextualidade de conteudo).

FONTE: Koch; Travaglia (2002, p. 92-93)

39



RESUMO DO TOPICO 3

Ao final deste topico, esperamos que vocé tenha entendido que:

A intertextualidade esta relacionada ao uso de outros textos em nossos textos.

Podemos encontrar as seguintes terminologias associadas a intertextualidade:
polifonia e dialogismo.

A intertextualidade estd onipresente em nossos textos.

A intertextualidade explicita ocorre quando ha indicagdo da fonte e a implicita
quando o leitor deve recuperar a fonte em sua memdria.

A presenca da intertextualidade cumpre diversos papéis no texto: dar
veracidade, credibilidade ao texto, mostrar aprovacao ou reprovagao em
relagao a algum fato etc.
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1 Pesquise em jornais ou revistas textos em que se percebam:

a) duas ocorréncias de intertextualidade implicita e sua fungao.
b) duas ocorréncias de intertextualidade explicita e sua fungao.

2 Leia o fragmento a seguir:
Assim nao da

Quem assistiu ao filme A Era do Gelo com certeza lembra do simpatico
esquilo, que é uma figura paralela a trama. Ele ndo participa da historia central,
tem seus proprios interesses (acumular avelds) e nunca interage com os demais
personagens. Entretanto,janaprimeiracena, eleddumespetacularexemplodecomo
a agao de um individuo pode repercutir na vida dos outros, por mais improvavel
que isso possa parecer a principio. Ao tentar enterrar uma avela, o esquilo provoca,
no solo gelado, uma fissura que se alastra rapidamente. Ela sobe uma montanha
dividindo-a ao meio. Entdo, termina por provocar o deslocamento de imensas
massas de gelo, o que quase o esmaga e modifica totalmente a paisagem. (FONTE:
MUSSAK, Eugenio . Assim nao da. Vocé S/A. Sao Paulo, ed. 110, ago. 2007).

Agora, analise as afirmag0es a seguir e identifique a(s) correta(s).

I- O fragmento “Quem assistiu ao filme A Era do Gelo com certeza lembra do
simpatico esquilo, que é uma figura paralela a trama.” é exemplo da ocorréncia
da intertextualidade no texto.

II- Ele nao participa da histdria central, tem seus prdprios interesses (acumular
avelas) e nunca interage com os demais personagens.(O pronome ele resgata o
termo “filme”).

II- O fragmento “Entretanto, j4 na primeira cena, ele dd um espetacular
exemplo de como a a¢do de um individuo pode repercutir na vida dos outros,
por mais improvavel que isso possa parecer a principio.” introduz o ponto de
vista de Eugénio Mussak.

I-1I-1IL
I-1IL
I-IL
Apenas II.

a) (
b) (
<) (
d) (

3 Se formos capazes de perceber a insercao de outras vozes no texto e como
elas contribuem para a produgao de sentido, certamente vamos compreender
o texto de maneira mais completa. Desta forma, leia o resumo do texto Fazer
0 que se gosta.

~— N N
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Para Stephen Kanitz, em seu artigo intitulado Fazer o que se gosta, sao poucas as
pessoas que podem trabalhar naquilo de que realmente gostam. Porém, para o
autor, isso significa que tenhamos que viver o resto de nossas vidas insatisfeitos.
Kanitz sugere que devemos aprender a gostar do que fazemos. O administrador
evidencia que, se fizermos nosso trabalho com qualidade e nos aperfeigoarmos,
também alcangaremos momentos de prazer.

Acerca da intertextualidade no resumo, avalie as afirmativas a seguir:

I- No resumo apresentado, é evidente a alusao ao texto original, elaborado por
Stephen Kanitz.

II- A intertextualidade no resumo € explicita, pois fica evidenciada a citagao ao
autor do texto original.

III- “Para Stephen Kanitz”, “Kanitz sugere”, “O administrador sugere” sao
marcas da intertextualidade implicita.

Estao corretas:

a) () Iell

b) ( ) llelll

c) () Ielll

d) ( ) ApenasI.

Assista ao video de #*
resolucdo da questdo 2 [E4z
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TOPICO 4

FATORES DE TEXTUALIDADE - SITUACIONALIDADE,
INFORMATIVIDADE, INTENCIONALIDADE E ACEITABILIDADE

| INTRODUCAO

E possivel que vocé ja tenha escrito ou lido vérias producdes textuais
para as quais foi dificil atribuir um sentido. Para esses casos, provavelmente o
produtor do texto ou vocé nao levou em conta algum dos fatores de textualidade
que apresentamos nesta unidade.

Além da intertextualidade, a nocao de coeréncia também exige que
se considerem outros fatores, como a situacionalidade, a informatividade, a
intencionalidade e aceitabilidade, ao atribuirmos sentido para um texto. Este
topico é dedicado ao estudo desses fatores.

2 A SITUACIONALIDADE

O fator situacionalidade afeta de forma significativa a produgao/recepgao
do texto. E facil compreendermos por que é tao importante levarmos em conta o
contexto situacional ao escrevermos ou interpretarmos um texto, se concordamos
com Beaugrande e Dressler (1981 apud KOCH; TRAVAGLIA, 2002, p. 76): “[...] a
situacionalidade refere-se ao conjunto de fatores que tornam um texto relevante
para dada situacao de comunicag¢do corrente ou passivel de ser reconstituida”.

A situacionalidade deve ser analisada a partir de duas perspectivas. Vamos
detalhé-las:

a) da situacdo para o texto: nesta perspectiva, verifica-se até que ponto a situagao
comunicativa afeta as escolhas linguisticas, isto €, o texto € planejado/elaborado
observando-se: para qual situacdo se destina (publica, privada...) o grau
de formalidade, a variedade linguistica, o tratamento a ser dado ao tema, o
publico-alvo, as imagens que os interlocutores fazem uns dos outros, os papéis
que desempenham, seus pontos de vista, o objetivo da comunicagdo. Enfim, é
necessario considerar todos os topicos anteriormente descritos ao se produzir
ou interpretar um texto, pois eles podem influenciar a coeréncia que o leitor
atribuird ao texto. E importante também esclarecermos que situagao equivale
tanto ao contexto imediato da interacao quanto ao contexto sociopolitico-cultural
em que a interagao esta inserida (KOCH; TRAVAGLIA, 2002, p. 85).
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Se resgatarmos aqui o texto de Lya Luft, fica evidente a adequagao do
texto a situacdo comunicativa. O cuidado que a autora teve ao elabora-lo reflete-
se primeiramente na abordagem dada ao tema (coerente com o contexto socio-
politico-cultural): o texto, publicado uma semana apo6s o dia Internacional da
Mulher, trata o assunto com maturidade e discernimento sobre a condicao da
mulher na sociedade atualmente. Além disso, adota vocabuldrio adequado ao
veiculo de comunicagio (revista Veja) e ao seu publico-alvo. E bem provavel que
o texto teria outra abordagem se fosse publicado na revista Capricho, direcionada
ao publico adolescente.

b) do texto para a situacao: nesta perspectiva, o texto afeta a situagao comunicativa,
pois o mundo textual ndo coincide com o mundo real. A autora do texto tem
objetivos, crengas, interesses que se refletem na forma como elabora o texto,
isto é, o texto apresenta resquicios do ponto de vista do autor. “Os referentes
textuais ndo sdo idénticos aos do mundo real, mas sao construidos no interior do
texto” (KOCH; TRAVAGLIA, 2002, p. 85). Portanto, quando o leitor manusear
o texto, pode haver divergéncias na forma como o interpretard, visto que os
seus conhecimentos de mundo, suas crengas, suas intengoes nao sao as mesmas
do autor do texto. Portanto, ao ler o texto de Luft, algumas mulheres podem
se sentir profundamente elogiadas. Porém, o oposto também pode ocorrer:
algumas leitoras podem achar agressiva a postura de Luft.

Estas duas perspectivas indicam entdo que um texto pode ser adequado
(coerente) para uma situacao e para outra nao.

Somos de opiniao que, se a condigao de situacionalidade nao ocorre , o
texto tende a parecer incoerente, porque o calculo de seu sentido se torna
dificil ou impossivel. Foi a ndo situacionalidade que, em grande parte,
levou muitos estudiosos a dizerem que certos textos eram incoerentes
[...]. Depois verificou-se que textos ditos incoerentes eram perfeitamente
coerentes, e faziam sentido, desde que os imaginassemos numa situagao
X, com determinadas caracteristicas, como ja foi exemplificado (KOCH;
TRAVAGLIA, 2002, p. 76).

3 INFORMATIVIDADE

A informatividade estd relacionada ao grau de previsibilidade das
informacoes que aparecem no texto. Para entender esta afirmacao, é necessario ter
em mente que algumas informagdes podem ser consideradas dbvias, previsiveis
pelo leitor. Neste caso, o texto tera um baixo grau de informatividade e tende a ser
rejeitado ou depreciado pelo leitor. A situagao oposta também pode desencadear
esse comportamento, pois o leitor pode, até mesmo, avaliar o texto como incoerente,
se sO encontrar ali informagdes novas, para as quais ndo encontra suporte ou nao
consegue calcular seu sentido.

O produtor do texto, consciente deste fator, organiza as informagodes de
maneira estratégica ao longo do texto, isto €, de acordo com sua intencionalidade
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(fator que discutiremos daqui a pouco). “A informatividade exerce, assim,
importante papel na selecao e arranjo de alternativas no texto, podendo facilitar
ou dificultar o estabelecimento da coeréncia” (KOCH; TRAVAGLIA, 2002, p. 81).

Conforme a intengao (objetivo) que o produtor do texto tem em mente, ele
pode apresentar uma informagao (fato novo) para o leitor de diversas maneiras.
Nao hé forma, mas uma atitude cooperativa com o leitor, se temos em mente discutir
um assunto novo, é, primeiro, aproximarmos esse fato do leitor a partir daquilo
que ele ja conhece. Assim o(s) primeiro(s) paragrafos pode(m) trazer informacao
velha (baixo grau de informatividade) no texto para familiariza-lo. Na sequéncia,
o grau de informatividade vai se tornando crescente, porém o leitor ja teve uma
primeira aproximagao com “o novo”. Pode ocorrer, também, conforme a intencao
do produtor do texto, de a informagao nova ocupar a posicao inicial no texto (alto
grau de informatividade) e, depois, ser aproximada do leitor. Em ambos os casos,
devemos analisar para quem estamos escrevendo, qual é a situacdo comunicativa
para a qual o texto se destina, assim podemos avaliar como distribuir a informagao
(nova/velha) ao longo do texto e qual sera a receptividade (leia-se aceitabilidade,
fator que discutiremos a seguir) do leitor.

Vamos analisar ainformatividade dos fragmentos de dois textos publicitarios:

O que deixa a sua vida mais completa? Seus filhos? Seus amigos? Um dia
de sol? Uma viagem? Para vocé e para todas as suas opgoes, o Bradesco oferece
sempre um tipo diferente de investimento. E conta com uma equipe de gerentes
especializados para indicar a melhor rentabilidade, liquidez e seguranca. Porque
a vida s6 esta completa quando se tém planos. Para investir, va até uma Agéncia
Bradesco, acesse www.bradesco.com.br ou ligue para o Fone Facil Bradesco.

FIGURA 1 - BRADESCO INVESTIMENTOS

2 . .
Invista nos seus planos.
Invista no banco completo.
Fundos, CDB e Poupanga,

BN \Nﬁ

Rradesco

4

FONTE: Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/acervodigital/home.aspx>. Acesso em: 7 dez. 2010.
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Veja, o inicio do anuncio apela para ideias (filhos, amigos, dia de sol,
viagem) que sao validas e familiares (baixo grau de informatividade) para um bom
numero de leitores de Veja (situagdo comunicativa). A seguir, apresenta o referido
banco e seus servigos (informagdo nova) como solugao para todas as opgoes.

A mesma estratégia, apelar para informacdes “esperadas, previsiveis”,
ocorre no texto a seguir:

A forma como trabalhamos evoluiu e o Microsoft Office acompanhou
essa evolugao. Hoje, os telefones celulares e o acesso a e-mails via Web ja ndo sao
suficientes. Vocé precisa estar conectado a qualquer hora e em qualquer lugar.
Com o Office 2003 e através de um dispositivo movel baseado em Windows,
como um SmartPhone, vocé pode acessar os seus dados mesmo estando fora de
seu ambiente de trabalho.

FIGURA 2 — MICROSOFT OFFICE

FONTE: Disponivel em: <http://veja.abri.com.br/acervodigital/nome.aspx>. Acesso em: 7 dez. 2010.

Aqui o anuncio inicialmente também recorre a uma ideia comum (a
forma como trabalhamos evoluiu — baixa informatividade). A alusao ao Microsoft
Office, aos telefones e aos e-mails também ndo traz nada de novo ao leitor de Veja
(adequagao a situagdo comunicativa). Porém, o produto anunciado (Office 2003)
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¢ ofertado a um segmento mais especifico do publico leitor de Veja (informacao
nova), pois nem todos aqueles que fazem uso do Microsoft Office, telefone e e-mails
precisam da solu¢ao anunciada. Porém, caso o antncio fosse publicado em outro
veiculo, sem o cuidado de observar quem é o publico-alvo, poderia resultar em
pouco ou nenhum retorno para o cliente (empresa que pagou o anuincio na revista).
Dai a necessidade de observarmos para quem escrevemos e com qual intengao.

As analises acima apontam que “Mas também sao frequentes, tanto em
textos poéticos como em textos publicitarios ou manchetes jornalisticas, casos
de informatividade aparentemente nula, que vai ser promovida a um grau mais
alto na sequéncia do texto ou na matéria que a manchete encabega [...]” (KOCH;
TRAVAGLIA, 2002, p. 87).

4 INTENCIONALIDADE E ACEITABILIDADE

A intencionalidade esta atrelada ao “[...] modo como o0s emissores
usam textos para perseguir e realizar suas inteng¢des, produzindo, para tanto,
textos adequados a obtengao dos efeitos desejados”, conforme sugerem Koch e
Travaglia (2002, p. 97).

Para tanto, o produtor do texto deve preocupar-se em construir um texto
coerente, atentando para todos os fatores de textualidade. Conforme o género
(artigo, noticia, anuncio, resenha, resumo, bilhete, carta, e-mail, relatdrio, ata,
etc.), o produtor do texto vai selecionando uma série de recursos linguisticos
para que seu texto produza os efeitos desejados (convencer, informar, vender,
comparar, provar, etc.). Contudo, é possivel também “[...] que o produtor
afrouxe propositadamente a coeréncia de seu texto, se quiser obter determinados
efeitos, como: fazer-se passar por desmemoriado, por louco, por embriagado,
etc.” (KOCH; TRAVAGLIA, 2002, p. 97).

Ja a aceitabilidade “constitui a contraparte da intencionalidade [...] segundo
o Principio Cooperativo de Grice, o postulado basico que rege a comunicagao
humana ¢ o da cooperacao, isto €, quando duas pessoas interagem por meio da
linguagem, elas se esforcam por fazer-se compreender e procuram calcular o sentido
do texto do(s) interlocutor(es), partindo das pistas que ele contém e ativando seu
conhecimento de mundo, da situagao, etc.” (KOCH; TRAVAGLIA, 2002, p. 98).
Partindo desse principio, entendemos porque determinadas construcdes, ainda
que aparentemente sem sentido, sdo perfeitamente compreensiveis para alguns
leitores. Aqui podemos resgatar o exemplo do frango, comentado quando falamos
a respeito da coeréncia. A intengao de um jornalista, ao dizer “como estd o frango”
para um goleiro, ao término de uma partida de futebol, ndo tem nenhuma relacao
com o preparo da ave, e vocé e eu sabemos bem disso. O interlocutor detecta a
ironia, implicita nas palavras do jornalista, quando percebe no seu calculo de
sentido que, para tal situacao (partida de futebol), ndo é possivel relacionar a ave a
seus temperos ou algo desta natureza.
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Sugerimos a leitura de um artigo intitulado “Linguistica formal e textual: analise
dos fatores de textualidade”, no qual Ademilson Dias-Ferreira analisa os fatores de textualidade
em um cartum sobre a educacdo inclusiva. O texto na integra esta disponivel em: <http://
static.recantodasletras.com.br/arquivos/2257513.pdf>.

UNI

)
i

Para que possamos compreender melhor os fatores de textualidade que vimos
neste Topico, sugerimos a leitura do texto de Costa Val (2004). Nele, a autora fala sobre
intertextualidade e informatividade, discutindo a importancia do ensino da coeréncia textual
nos diversos niveis de ensino. Boa leitural
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RESUMO DO TOPICO 4

Neste topico, cujo objetivo era discutir a situacionalidade, a
informatividade, a intencionalidade e a aceitabilidade, percebemos que:

e A situacionalidade refere-se ao conjunto de fatores que tornam um texto
relevante para dada situagao de comunicagao corrente ou passivel de ser
reconstituida.

e A situacionalidade deve ser analisada a partir de duas perspectivas: da situagao
para o texto e do texto para a situagao.

e A informatividade esta relacionada ao grau de previsibilidade das informacdes
que aparecem no texto.

e A intencionalidade esta relacionada a maneira como o autor elabora seu texto a
fim de alcangar suas intengoes.

e A aceitabilidade é vista como a contraparte da intencionalidade.
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AUTOATIVIDADE

1 Caroacadémico, procure emjornais ou revistas textos em que a intencionalidade
estejaimplicita (cartum, charge) e explique como a intenc¢ao que vocé identificou
poderd ou nao ser percebida pelo leitor. Verifique se algum dos outros fatores
que comentamos até aqui interfere na produgao de sentidos.

2 Faga a leitura do texto de Lya Luft (Mulheres & Mulheres) novamente e
anote suas impressoes a respeito de cada um dos fatores de textualidade. No

encontro presencial, compare com os colegas suas impressoes.

Conforme o fator de textualidade, descreva o que deve ser considerado:

Fator Aspectos a observar

Aceitabilidade

Situacionalidade

Informatividade

Intencionalidade

Assista ao video de
resolucdo da questao 2
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UNIDADE 2

MECANISMOS DE COESAO

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

A partir desta unidade, vocé sera capaz de:

¢ reconhecer a coesdao como fator que contribui para a manutencao da coe-
réncia;

e compreender os diversos mecanismos de coesao;
® empregar os diversos mecanismos de coesao;
¢ compreender a fungao dos paragrafos;

e construir paragrafos coesos e adequados a intengdo comunicativa.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta dividida em quatro topicos. Ao final de cada um deles
vocé encontrara atividades que o(a) auxiliarao a compreender os contetidos
apresentados.

TOPICO 1 - A COESAO E OS MECANISMOS COESIVOS
TOPICO 2 - A COESAO REFERENCIAL
TOPICO 3 - A COESAO SEQUENCIAL

TOPICO 4 — O PARAGRAFO
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TOPICO |

A COESAO E OS MECANISMOS COESIVOS

| INTRODUCAO

Nos topicos da Unidade 1, discutimos os fatores que fazem com que um
texto seja considerado um texto e ndo um amontoado de frases. Preocupamo-nos
com o planejamento que o autor deve ter ao construir seu texto. Verificamos a
importancia de sabermos quem € o leitor para o qual o texto se dirige, que intengao
temos ao escrever, em que situagdo, pois esses fatores (chamados fatores de
textualidade) regulam as estratégias linguisticas a serem aplicadas ao longo do
texto. Assim, a Unidade 1 ofereceu-nos o cendrio da produgao textual.

Agora, nos topicos da Unidade 2, vamos explorar a coesao textual. Embora
faga parte dos fatores de textualidade, decidimos separa-la da Unidade 1 devido a
profundidade e a extensdo que o assunto requer.

Ainda na Unidade 2, reservamos também um topico destinado a
importancia, fungao e tipologia dos paragrafos, estrutura esta fundamental para
organizar o texto.

2 A COESAO

Vocé ja deve ter percebido que ndo € possivel elaborarmos textos a partir de
frases isoladas. Para ajudar no estabelecimento da coeréncia (se vocé nao lembra
deste conceito, volte a Unidade 1), é necessario que o texto produza no seu interior
relagdes de sentido, isto €, que seja coeso. Mas, vocé deve estar se perguntando,
0 que € a coesdo? A coesao, segundo Halliday e Hasan (1976, p. 4 apud KOCH,
2004, p. 16) “[...] ocorre quando a interpretagdo de algum elemento no discurso é
dependente da de outro. Um pressupde o outro, no sentido de que nao pode ser
efetivamente decodificado a nao ser por recurso ao outro”.

Trata-se de uma relagdao semantica entre um elemento do texto e algum
outro essencial para a producao de sentido. De maneira bem simples, podemos
dizer que a coesao é a ligagao entre uma sentenga e outra precedente com o objetivo
de criar textos. Conforme Beaugrande e Dressler (1981 apud KOCH, 2004, p. 16),
“a coesao concerne ao modo como os componentes da superficie textual —isto ¢, as
palavras e frases que compdem um texto — encontram-se conectadas entre si numa
sequéncia linear, por meio de dependéncias de ordem gramatical”.
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-

E importante dizermos também que coesdo e coeréncia sao fendmenos
distintos. Vamos explicar: concordamos anteriormente que a coeréncia nao
vem pronta no texto (como vimos: um texto serd coerente se fizer sentido para
determinados interlocutores, numa determinada situa¢ao), mas é construida
a partir dele. A coesao fornece as pistas para orientar o leitor na construcao do
sentido (explicita as relacdes estabelecidas entre os elementos linguisticos que
formam o texto), porém nao é condigao necessaria nem suficiente para considerar
que um texto seja um texto. Acredito que vocé compreendera melhor a distincao
entre coesao e coeréncia analisando os recursos disponiveis para o estabelecimento
dos nexos coesivos. Vamos a eles.

3 MECANISMOS COESIVOS

Passamos, a partir de agora, a descrever os mecanismos de coesao, conforme
a proposta de Halliday e Hasan (1976 apud KOCH, 2004). Inicialmente os autores
sugerem cinco mecanismos de coesdo: referéncia, substituicao, elipse, conjungao
e coesao lexical e diferenciam dois tipos de referéncia: a exofdrica e a endoforica.

——

ATENCAO
&'

Consideram-se “elementos de referéncia os itens da lingua que ndo podem
ser interpretados semanticamente por si mesmos, mas remetem a outros itens do discurso
necessarios a sua interpretacdo” (KOCH, 2004, p. 19).

a) Referéncia exoforica: ocorre quando a remissao € feita a algum elemento da
situagdo comunicativa, ou seja, quando o referente esta fora do texto. Veja como
esse tipo de referéncia ocorre no fragmento a seguir, extraido do texto de Lya
Luft (2007c, p. 28) “O que deixar para nossas criangas”:

Aos que detestam datas marcadas, porque as consideram exploragao
comercial, digo que concordo em parte: explora-se a nossa burrice existencial basica,
que se submete aos modismos, as propagandas, ao consumismo desvairado. [...]

Veja que Aos que aponta para um referente que estd fora do texto, o
referente neste caso € (sao) o(s) proprio(s) leitor(es).

b) Referéncia endoforica: ocorre quando o referente estd expresso no proprio texto.
Para estes casos, temos ainda uma outra diferenciagao: se o referente vem antes
do elemento coesivo, ocorre a andfora; caso venha apés o elemento coesivo,
temos a catafora.
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Aos que detestam datas marcadas, porque as consideram exploracao
comercial, digo que concordo em parte: explora-se a nossa burrice existencial
basica, que se submete aos modismos, as propagandas, ao consumismo
desvairado. [...]

Veja que o referente (datas marcadas) vem antes do elemento coesivo (as),
o que caracteriza um caso de anafora. Mas, se ocorrer o contrario, como no trecho
a seguir, temos a catafora.

[..]

A mim interessam as coisas que normalmente ninguém valoriza. Porque
o real esta no escondido. Por isso escrevo: para esconjurar o avesso das coisas e
da vida, de onde nos vem o medo, que impulsiona como a esperanga. [...] (LUFT,
2005¢, p. 18)

Observe que o elemento coesivo (isso) vem antes do referente (para
esconjurar o avesso das coisas e da vida [...]), o que gera um caso de catafora.
Luft expde sua razao de escrever apenas apds o pronome, criando uma certa
curiosidade no leitor.

—
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Quer saber mais sobre a coesao e seus mecanismos? Sugerimos alguns sites
que podem ajuda-lo(a) a complementar seus conhecimentos sobre o assunto:
«<http://www.pucrs.br/gpt/coesac.php>.

«<http://www fes.br/disciplinas/dir/lp2/8%AA%20aula%20Textualidade’%20e%20coes%E 30.%20doc.
doc>.
e<http://acd.ufrj.br/~pead/tema09/mecanismosdecoesao.html>.

LEITURA COMPLEMENTAR

UNI
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Para entender melhor os mecanismos de coesao, sugerimos a leitura do texto
de Koch (2004) a seguir. Com ele vocé compreenderd melhor a diferenca entre coeréncia
e coesao textual, bem como 0s mecanismos Coesivos que vimos neste Topico. Boa leitural
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COESAO TEXTUAL: CONCEITOS E MECANISMOS
Ingedore Villaga Grunfeld Koch

[...]. Em discordancia com Halliday e Hasan, para quem a coesao ¢ uma
condicao necessdria, embora nao suficiente para a criagdo do texto, Marcuschi
compartilha a opinido daqueles para os quais nao se trata de condigao necessaria,
nem suficiente: existem textos destituidos de recursos coesivos, mas em que
“a continuidade se da ao nivel do sentido e ndao ao nivel das relagdes entre
os constituintes linguisticos”. Por outro lado, ha textos em que ocorre “um
sequenciamento coesivo de fatos isolados que permanecem isolados, e com isto
nao tém condig¢oes de formar uma textura”.

Tais afirmacOes levam a distingdao entre coesio e coeréncia: embora muitos
autores tenham desconsiderado esta distin¢ao, hoje em diaja se tornou praticamente
um consenso que se trata de nogoes diferentes.

Para Beaugrande e Dressler, “a coeréncia diz respeito ao modo como
os componentes do universo textual, ou seja, os conceitos e relacdes subjacentes ao
texto de superficie saio mutuamente acessiveis e relevantes entre si, entrando numa
configuragao veiculadora de sentidos”.

A coeréncia, responsavel pela continuidade dos sentidos no texto, nao
se apresenta, pois, como mero trago dos textos, mas como o resultado de uma
complexa rede de fatores de ordem linguistica, cognitiva e interacional. Assim, diz
Marcuschi, “a simples justaposicao de eventos e situagoes em um texto pode ativar
operacdes que recobrem ou criam rela¢des de coeréncia”.

Parece fora de duvida que pode haver textos destituidos de elementos de
coesao, mas cuja textualidade se d4 no nivel da coeréncia, como em:

Olhar fito no horizonte. Apenas o mar imenso. Nenhum sinal de vida
humana. Tentativa desesperada de recordar alguma coisa. Nada.

Por outro lado, podem ocorrer sequenciamentos coesivos de enunciados
que, porém, nao chegam a constituir textos, por faltar-lhes a coeréncia. E o caso de:

O dia esta bonito, pois ontem encontrei seu irmao no cinema. Nao gosto de
ir ao cinema. La passam muitos filmes divertidos.

Se é verdade que a coesdo nao constitui condicao necessaria nem suficiente
para que um texto seja um texto, nao é menos verdade, também, que o uso de
elementos coesivos da ao texto maior legibilidade, explicitando os tipos de relagoes
estabelecidas entre os elementos linguisticos que o compdem. Assim, em muitos tipos
de textos — cientificos, didaticos, expositivos, opinativos, por exemplo — a coesao
¢ altamente desejavel, como mecanismo de manifestacao superficial da coeréncia.
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OPICO A COESAO E OS MECANISMOS COESIVOS

Concluindo, pode-se afirmar que o conceito de coesao textual diz
respeito a todos os processos de sequencializacao que asseguram (ou tornam
recuperavel) uma ligacdo linguistica significativa entre os elementos que
ocorrem na superficie textual.

FONTE: Koch (2004)

57



RESUMO DO TOPICO |

Neste topico, vocé viu que:

A coesao é a ligagao entre uma sentenca e outra precedente com o objetivo de
criar textos.

A coesao e coeréncia sao fenomenos distintos.
A coeréncia nao vem pronta no texto, mas € construida a partir dele.

A coesdo fornece as pistas para orientar o leitor na construcao do sentido
(explicita as relagOes estabelecidas entre os elementos linguisticos que formam
o texto), porém, nao é condigao necessaria, nem suficiente, para considerar que
um texto seja um texto.

Indicamos cinco mecanismos de coesao: referéncia, substituigao, elipse,
conjuncao e coesao lexical e diferenciamos dois tipos de referéncia: a exoférica
e a endoférica.

58



AUTOATIVIDADE

1 Leia o texto a seguir e assinale a opgao que da sequéncia com coeréncia e
coesao.
Em nossos dias, a ética ressurge e se revigora em muitas dreas da sociedade
industrial e pds-industrial. Ela procura novos caminhos para os cidaddos e as
organizagdes, encarando construtivamente as invmeras modificagdes que sdo
verificadas no quadro referencial de wvalores. A dignidade do individuo passa
a aferir-se pela relagdo deste com seus semelhantes, muito em especial com as
organizagbes de que participa e com a prépria sociedade em que estd inserido.
(COIMBRA, José de Avila Aguiar. Fronteiras da ética. Sao Paulo: SENAC,
2002).

a) () A sociedade moderna, no entanto, proclamou sua independéncia em
relagdo a esse pensamento religioso predominante.

b) () Mesmo hoje, nem sempre sao muito claros os limites entre essa moral e a
ética, pois varios pensadores partem de conceitos diferentes.

¢) () Nao é de estranhar, pois, que tanto a administracao publica quanto a
iniciativa privada estejam se ocupando de problemas éticos e suas
respectivas solugoes.

d)( ) A ciéncia também produz a ignorancia na medida em que as
especializagdes caminham para fora dos grandes contextos reais, das
realidades e suas respectivas solugoes.

e) ( ) Paradoxalmente, cada avan¢co dos conhecimentos cientificos,
unidirecionais, produz mais desorientagao e perplexidade na esfera das
acOes a implementar, para as quais se pressupOe acerto e seguranga.

2 Os trechos a seguir compoem um texto, mas estao desordenados. Ordene-os
para que componham um texto coeso e coerente e indique a opgao correta:

() O primeiro desses presidentes foi Gettlio Vargas, que soube promover,
com éxito, o modelo de substitui¢ao de importag¢des e abriu o caminho da
industrializagao brasileira, colocando, em definitivo, um ponto final na
vocagao exclusivamente agraria herdada dos idos da coldnia.

() O ciclo econdmico subsequente que nos surpreendeu, sem duvida, foi a
moderniza¢ao conservadora levada a pratica pelos militares, de forte
coloracao nacionalista e alicer¢cado nas grandes empresas estatais.

() Hoje, depois de todo esse percurso, o Brasil ¢ uma economia que mantém a
enorme vitalidade do passado, porém, ha mais de duas décadas, procura,
sem encontrar, o fio parasair do labirinto da estagnacao e retomar novamente
o caminho do desenvolvimento e da corre¢ao dos desequilibrios sociais,
que se agravam a cada dia.
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() Com JK, o pais afirmou a sua confianga na capacidade de realizar e pode
negociar em igualdade com os grandes investidores internacionais,
mostrando, na pratica, que oferecia rentabilidade e seguranca ao capital.

( ) Em mais de um século, dois presidentes e um ciclo recente da economia
atrairam as atencdes pelo éxito nos programas de desenvolvimento.

() Juscelino Kubitschek veio logo depois com seu programa de 50 anos em 5,
tornando a industria automobilistica uma realidade, construindo moderna
infraestrutura e promovendo a arrancada de setores estratégicos, como
a siderurgia, o petrdleo e a energia elétrica. (KAPAZ, Emerson. Dedos
cruzados. Revista Politica Democratica, n. 6, p. 39)

a)( )1°-20-4°-5°- 6.3
b)( )2°-5°-6°-4°-1°-3°
c)( )2°-39-5°-19-4°-6°
d)( )5°-20-4°-6°-3°-1°
e)( )3°-50-20-1°-4°- ¢

3 Junte cada grupo de oragdes a seguir em uma so, utilizando, para eliminar as
redundancias, mecanismos coesivos.

a) A dramatica aventura comec¢ou no dia 20 de dezembro. No dia 20 de dezembro
os pescadores deixaram a aldeia. Os pescadores vivem numa aldeia situada
em Cabo Verde.

b) A Capitania dos Portos mobilizou uma campanha de auxilio aos visitantes. A
Capitania dos Portos conseguiu roupas e sapatos para os visitantes.

c) H4 duas correntes maritimas na regiao. Uma corrente maritima € a corrente
maritima da Guiné. A corrente maritima da Guiné passa por Cabo Verde
rumo ao sul. Outra corrente maritima é a corrente maritima Equatorial. A
corrente maritima Equatorial cruza o oceano em diregao ao litoral do Nordeste
brasileiro.

4 Leia o fragmento abaixo:

“A gente era pequena naquele tempo. E aquele era um tempo em que ainda se
apregoava nas ruas. Nao em todas as ruas, mas naquela onde viviamos. Naquela
rua, que tinha por nome a data de um santo, o tempo passava mais lentamente
do que no resto da cidade de Porto Alegre”.

FONTE: <http://soumaisenem.com.br/redacao/coesao-e-coerencia/coesao-referencial>.
Acesso em: 1° set. 2018.

60



No fragmento, explique o uso dos elementos de coesao em destaque:
5 Leia o texto:
Sobre os perigos da leitura

Nos tempos em que eu era professor da Unicamp, fui designado
presidente da comissao encarregada da selecao dos candidatos ao doutoramento,
o que é um sofrimento. Dizer esse entra, esse nao entra é¢ uma responsabilidade
dolorida da qual nao se sai sem sentimentos de culpa. Como, em 20 minutos
de conversa, decidir sobre a vida de uma pessoa amedrontada? Mas nao havia
alternativas. Essa era a regra. Os candidatos amontoavam-se no corredor
recordando o que haviam lido da imensa lista de livros cuja leitura era exigida.
Al tive uma ideia que julguei brilhante. Combinei com os meus colegas que
fariamos a todos os candidatos uma tinica pergunta, a mesma pergunta. Assim,
quando o candidato entrava trémulo e se esforgando por parecer confiante, eu
lhe fazia a pergunta, a mais deliciosa de todas: “Fale-nos sobre aquilo que vocé
gostaria de falar!”. [...]

A reacao dos candidatos, no entanto, ndo foi a esperada. Aconteceu
0 oposto: panico. Foi como se esse campo, aquilo sobre o que eles gostariam
de falar, lhes fosse totalmente desconhecido, um vazio imenso. Papaguear
os pensamentos dos outros, tudo bem. Para isso, eles haviam sido treinados
durante toda a sua carreira escolar, a partir da infancia. Mas falar sobre os
proprios pensamentos — ah, isso nao lhes tinha sido ensinado!

Na verdade, nunca lhes havia passado pela cabeca que alguém pudesse
se interessar por aquilo que estavam pensando. Nunca lhes havia passado pela
cabeca que os seus pensamentos pudessem ser importantes.

FONTE: Rubem Alves. Disponivel em: < https://exercicios.brasilescola.uol.com.br/exercicios-
redacao/exercicios-sobre-referenciacao.htm>. Acesso em: 12 set. 2018.

Acerca do texto, avalie as questoes abaixo:

No fragmento: “A reagao dos candidatos, no entanto, nao foi a esperada.
Aconteceu o oposto: panico. Foi como se esse campo, aquilo sobre o que eles
gostariam de falar, lhes fosse totalmente desconhecido, um vazio imenso.
Papaguear os pensamentos dos outros, tudo bem. Para isso, eles haviam sido
treinados durante toda a sua carreira escolar, a partir da infancia. Mas falar
sobre os proprios pensamentos — ah, isso ndo lhes tinha sido ensinado!”

I- O elemento coesivo lhes retoma pensamentos.

II- O elemento coesivo lhes é um caso de referéncia endoforica, sob a forma de
anafora.

III- O elemento coesivo lhes retoma candidatos.

IV- O elemento coesivo lhes é um caso de referéncia exofdrica.
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Estao corretas:

a) () Iell
b) ( ) ellL
o () IelV.
d) () IelV.

No fragmento: “Nos tempos em que eu era professor da Unicamp, fui
designado presidente da comissao encarregada da selecao dos candidatos ao
doutoramento, o que é um sofrimento. Dizer esse entra, esse nao entra é uma
responsabilidade dolorida da qual nao se sai sem sentimentos de culpa. Como,
em 20 minutos de conversa, decidir sobre a vida de uma pessoa amedrontada?”

Em “[...] a vida de uma pessoa amedrontada” refere- se a:

( ) professor da Unicamp.
( ) presidente da comissao.

¢) ( ) candidato ao doutoramento.
() um caso de referéncia exoférica.
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TOPICO 2

A COESAO REFERENCIAL

| INTRODUCAO

Dando continuidade a Unidade 2, neste topico vamos abordar os casos
de coesdao referencial. Estao incluidas nesta categoria: as formas remissivas
gramaticais presas, as formas remissivas gramaticais livres, as formas remissivas
lexicais. Entao, é hora de analisa-las, uma a uma.

2 COESAO REFERENCIAL

A coesao referencial (ou remissiva) ocorre quando “[...] um componente da
superficie do texto faz remissao a outro(s) elemento(s) nela presentes ou inferiveis
a partir do universo textual” (KOCH, 2004, p. 31).

A coesao referencial pode ocorrer a partir de formas remissivas
gramaticais presas (acompanham um nome) ou formas remissivas gramaticais
livres. Sao exemplos de formas presas: os artigos, os pronomes adjetivos
(demonstrativos, possessivos, indefinidos, interrogativos e relativos) e numerais
(cardinais e ordinais) quando acompanhados de nomes. Ja as formas remissivas
gramaticais livres, envolvem: os pronomes pessoais de 3% pessoa (retos e obliquos)
e os pronomes substantivos em geral (demonstrativos, possessivos, indefinidos,
interrogativos, relativos, etc.) que possuem funcao pronominal propriamente dita,
bem como advérbios pronominais (18, ai, ali, acima etc.).

Conforme Koch (2004), além das formais remissivas gramaticais, temos
também as formas remissivas lexicais que fornecem tanto instru¢des de concordancia
quanto de sentido (fazem referéncia a algo no mundo extralinguistico). Neste grupo,
também podem ser incluidos os sinénimos, hiperénimos, nomes genéricos etc.

Vamos, a partir de agora, caro académico, ilustrar cada uma das formas
remissivas. Acompanhe-nos. Para identificar a relagdo entre o referente e o
elemento coesivo, iremos destaca-los da seguinte maneira: o referente estara em
negrito e o elemento coesivo, em negrito e sublinhado.
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2.1 FORMAS REMISSIVAS GRAMATICAIS PRESAS

Sao aquelas que acompanham um nome, concordando com ele em género
e/ou numero.

- Artigos definidos (o, a, 0s, as) e indefinidos (um, uma, uns, umas): para
estes casos, considera-se o artigo indefinido como catafdrico e o definido como
anaférico.

[...]

Vao mais uma vez dizer que privilegio os homens, mas essa postura,
vingativa, cruel e mesquinha, ¢ muito mais frequente nas mulheres, sobretudo
nas separadas. Nao somos todas umas santas, nao somos boazinhas. A mae-
vitima e a santa esposa me assustam: hao de cobrar, com altos juros, todo esse
sacrificio. [...] (LUFT, 2007a, p. 24).

Ao analisarmos o emprego dos artigos no fragmento acima, percebemos
que a remissao via artigo indefinido (umas santas) sé pode ocorrer por meio de um
nome (sintagma nominal - SN), introduzido por um artigo definido (a mae-vitima
e a santa esposa).

Ha casos, porém, em que um SN introduzido por um artigo definido pode
ser retomado por outro SN também introduzido pelo artigo definido.

[...]

E que as criangas possam ter a seu lado, mais que um anjo da guarda, a
Senhora Esperanca: ela serd a melhor companheira e o mais precioso legado.

[...] (LUFT, 2007c, p. 24).

Neste exemplo, aSenhora Esperanga é retomada por dois SN, acompanhados
pelo artigo definido (a melhor e 0 mais).

- Pronomes Adjetivos: exercem a “funcado-artigo”, conforme Kallmeyer
e colaboradores. (1974 apud KOCH, 2004). Podem funcionar como pronomes
adjetivos: os demonstrativos, os possessivos, os indefinidos e os interrogativos.

- demonstrativos (este, esse, aquele, tal):

[...] Historias da Inquisi¢do sao de vomitar: homens, criangas, velhos e
velhinhas, por qualquer motivo, eram vitimas de tortura, sangue e fogueira.
Mas as mulheres, ah, essas criaturas que sangram todo més e nao morrem [...]
(LUFT, 20074, p. 18).
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- possessivos (meu, teu, seu, nosso, vosso, dele):

[...] Como apresentamos ao imaginario infantil a figura do nosso parceiro
ou parceira? Lembro aqui a atitude infeliz de tantas mulheres: desabafar diante
dos filhos, pequenos ou adultos, sua raiva e insatisfagao. [...] (LUFT, 2007c, p. 24).

- indefinidos (algum, todo, outro, varios, diversos etc.):

[...] Mas todos sabem que eu sou um renomado parajornalista, e o que
mais aborrece um renomado parajornalista é isto: uma trama em que as pontas
permanecem soltas. Nos tltimos tempos, a Justica italiana finalmente conseguiu
juntar algumas dessas pontas. [...] (MAINARDI, 2007, p. 161).

- interrogativos: qué, qual:

[...]

Nas coxias procura-se (ou procura-se ainda ocultar) o responsavel: quem
esteve por tras de tudo isso? Que pessoa, grupo, entidade manejava os cordéis,
enganava e intimidava todo mundo e, covarde criminoso, ndo mostra o rosto?
Quem assassinou tao meticulosamente a nossa confiancga? [...] (LUFT, 2005b, p. 22).

- relativo: cujo

Assim, enquanto a saude publica apodrece e pessoas ainda morrem
nas filas do INSS ou em corredores de hospitais cujo corpo de médicos e
enfermeiras estd esgotado de trabalhar, alguém com autoridade vem nos dizer
que estamos chegando quase a perfeicdo em matéria de saude publica. (LUFT,
2006, p. 22).

- Numerais Cardinais e Ordinais: também podem desempenhar a “funcao-artigo”,
quando acompanham um nome dentro do SN. Acompanhe, nos exemplos a
seguir, o uso de numerais cardinais e ordinais, respectivamente.
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[...] Pela primeira vez, um astronauta deixou uma nave para realizar
consertos na parte externa de sua fuselagem. Na quarta-feira, preso pelos
pés ao brago robotico da Estagdo Espacial Internacional, na qual o Discovery
se encontrava acoplado, o americano Stephen Robinson retirou dois pedagos
de 3 centimetros de comprimento do tecido isolante que fica entre as placas
de revestimento térmico da nave. [...] Robinson puxou os dois pedacos de
tecido com a mado. Um terceiro residuo de tecido foi descoberto na lateral
da nave, perto da escotilha, mas a Nasa concluiu que nao representava risco.
(VENTUROLI, 2005, p. 99).

2.2 FORMAS REMISSIVAS CRAMATICAIS LIVRES

Estas formas, ao contrario das remissivas gramaticais presas, nao acompanham
um nome dentro do sintagma nominal, como vimos nos exemplos anteriormente
apresentados. Chamadas de “pronomes” ou de “pro-formas”, sua fun¢do é fazer
remissao (via anafora ou catafora) a um ou mais referentes do universo textual.

Passamos, agora, a ilustrar cada uma das formas que podem funcionar
como formas remissivas gramaticais livres. Mantemos o mesmo estilo (negrito/
negrito e sublinhado) para vocé analisar como o(a) autor(a) do fragmento constréi
as relagoes de sentido a partir dos mecanismos de coesao.

- Pronomes pessoais de 3* pessoa (retos e obliquos): guiam o leitorno estabelecimento
da conexao entre o referente e o pronome. Conforme Koch (2004, p. 39): “Quando
anafdricos, tém por tarefa sinalizar que as indicagdes referenciais das predicagoes
sobre o pronome devem ser colocadas em relacao com as indicagoes referenciais de
um determinado grupo nominal do contexto precedente”.

[...]

Muito de verdadeiro ou de fantasioso se tem dito e escrito sobre a questao
da mulher. Fora das culturas em que mulher vale menos do que um animal de
tracdo, uma das lorotas é que ela foi sempre esmagada pelo troglodita brutal,
traida pelo sem-vergonha [...]

[...]

Nas proximidades do Dia da Mulher, quero dizer que ela dispensa
elogios falsos e louvagdes consoladoras, porque ela ndo € vitima por esséncia,
porque na nossa cultura @ pode construir sua vida e seu destino e & escrever
sua histéria, embora com limitagdes, como todos as tém. (LUFT, 2007a, p. 18).

Veja, nos exemplos acima, como se estabelece a relagao de remissao entre
o pronome ela e o sintagma mulher. Além disso, o pronome vai orientando o
leitor a construir (1° paragrafo) e a desconstruir (2° paragrafo) aimagem vitimal
da mulher. No fragmento, ha outras formas remissivas livres empregadas, as
quais analisaremos a seguir.



TOPICO 2 | A COESAO REFERENCIAL

- Elipse: quando ocorre a omissao de uma palavra, facilmente inferivel devido ao
contexto. No exemplo anterior, temos as elipses quando aparece este simbolo: .
Nas duas ocorréncias, subentendemos, sem dificuldades, que o termo eliptico é o
referente mulher.

- Pronomes substantivos:
a) Demonstrativos

- grupo 1 (este, esse, aquele, tal, o mesmo): concordam em género e niumero
com o referente.

[...] Pensamentos valem, cheios do desejo de que a gente nao seja descartavel,
nossa histéria nao se anule e a covardia nao impeca a verdade: aquela por tras
das palavras ocas e dos siléncios sorrateiros. [...] (LUFT, 2005c, p. 18)

[...] Na escrita, lembrem-se, nao ha perigo de sotaque. Se pudéssemos
dominar apenas um sistema de sinais escritos, aquele que aprendesse taquigrafia
haveria de cometer mais erros de ortografia. (LUFT, 2007b, p. 18)

No altimo exemplo, o referente do pronome substantivo aquele nao esta
presente (temos aqui um caso de referéncia exofdrica), mas nao ha qualquer
problema para o leitor estabelecer a referéncia.

Ao longo de cinco capitulos, Luft, de 68 anos, expde suas reflexdes e
perguntas, as mesmas que pretende gerar, convencida de que “a vida nao tece
somente uma tela de perdas, mas nos proporciona varios ganhos”.

FONTE: LYA Luft divulga "Perdas e ganhos” na Espanha. UOL ultimas noticias. Disponivel em:
<http://noticias.uol.com.br/ultnot/2005/02/02/ult1817u2728 jhtm>. Acesso em: 27 dez. 2007.

Neste exemplo, a remissdao (anafdrica) ocorre a partir do pronome
substantivo as mesmas, que faz referéncia a reflexdes e perguntas.

Lya Luft deixa claro que nada tem contra as cirurgias plasticas, mas
contra o rumo disso tudo. “Na ambicao de serem sempre jovens, as mulheres
acabam perdendo o proprio rosto. Sao os falsos mitos da juventude para
sempre. E isso também inclui a febre atual da midia, particularmente nas
revistas femininas. S6 se fala como se pode ter varios orgasmos numa tnica
noite. SO se fala em como a mulher deve agir para segurar seu homem pelo
sexo, especialmente o oral. Sao formulas de um mundo conturbado, que
foge ao afeto, distante de qualquer felicidade. Essa é outra coisa para o
enlouquecimento. [...] (NOGUEIRA JUNIOR, 2007).
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Ao final do fragmento, o pronome substantivo essa funciona como uma
forma gramatical remissiva livre e resgata a supervalorizacao do sexo, para discuti-
lo no trecho que foi omitido.

- grupo 2 (isto, isso, aquilo, 0): podem remeter a fragmentos de oragoes,
oragOes, enunciados ou a todo contexto anterior.

Nas proximidades do Dia da Mulher, quero dizer que ela dispensa elogios
falsos e louvagdes consoladoras, porque ela nao é vitima por esséncia, porque
na nossa cultura pode construir sua vida e seu destino e escrever sua histdria,
embora com limita¢des, como todos as tém. (LUFT, 2007a, p. 18).

No exemplo, as remete a um fragmento da oragao anterior (limitagoes).

Imaginemos que tenho uma teoria sobre nutricao e que esta desemboca
na minha dieta para emagrecer. (CASTRO, 2005a, p. 22).

No fragmento de Castro, o pronome demonstrativo esta remete o leitor, de
forma anafdrica, a teoria.

[...] Pais se endividam para comprar brinquedos e objetos caros e
supérfluos para criangas que poderiam fazer coisa bem mais interessante, como
jogar bola, pular corda, ler um livro, armar um quebra-cabeca, praticar esporte.
Isso acontece na Pascoa, no Dia das Criangas, no Natal, em cada aniversario.
[...] (LUFT, 2007c, p. 24).

No segundo periodo, Isso remete o leitor (via anafora) a ideia de que os
pais se endividam em todas as datas comemorativas (ideia do primeiro periodo).
Neste caso, portanto, Isso remete o leitor a todo o contexto anterior.

Algo similar ocorre no fragmento a seguir, quando todo o primeiro
paragrafo ¢ retomado por isso dito.

Linguagens sao codigos, e com eles nos comunicamos. Vivemos segundo
alguns, também, na vida didria. Segundo cddigos de ética que no momento
sdo objeto de verdadeira guerra entre nés. Se de um lado andamos de cabega
mais erguida nestes dias, porque ao menos um passo foi dado e temos quatro
dezenas de réus em falcatruas variadas e graves, paira ainda certo receio de
que tudo seja turvado por interesses politicos e artimanhas de compadres. Mas
estamos mais esperangosos de que a verdade a Justica culpem os culpados e
absolvam os inocentes.



Isso dito, vamos ao cddigo que aqui me interessa, o da linguagem. [...]
(LUFT, 2007b, p. 12).

Koch (2004, p. 41) adverte que as “formas remissas demonstrativas, tanto
as do grupo 1 como as do grupo 2, podem atuar anaférica ou cataforicamente”.
Portanto, fique atento ao longo dos exemplos para perceber essas ocorréncias. A
catafora, diferentemente da anafora, cria um certo clima de suspense para o leitor.
Aguarde a leitura complementar.

b) Possessivos (0) meu, (0) teu, (0) seu, (0) nosso, (0) vosso, (0) dele.

[...]

Vérias mensagens rejeitam, mais ou menos assim, uma afirmativa que eu
teria feito: “O Claudio acha que os professores sem diploma de professor sao
melhores do que os com diploma”. Argumentam que sua opinido é certae a_
minha, errada. [...] (CASTRO, 2005a, p. 22).

c) Indefinidos (tudo, todos, nenhum, varios, cada um, cada qual etc.)

[...] O barco afunda: alguns ratos ja foram lancados na 4gua, outros se
agarram ao que sobrou com dentes, patinhas e longo rabo. [...] (LUFT, 2005b, p. 22).

d) Interrogativos (qué, qual, quanto etc.)

[...]

Nas coxias procura-se (ou procura-se ainda ocultar) o responsavel: quem
esteve por tras de tudo isso? Que pessoa, grupo, entidade manejava os cordéis,
enganava e intimidava todo mundo e, covarde criminoso, nao mostra o rosto?
Quem assassinou tao meticulosamente a nossa confianga? [...] (LUFT, 2005b, p. 22).

e) Relativos (que, o qual, quem)

[...] Nao éhorade falar de esquerda, direita, centro, elite ou povao, termos
caducos e mofados. Falemos da grande faxina moral, judicial, e institucional
que deve estar comegando, sem a qual seremos meros sobreviventes. [...]
(LUFT, 2005a, p. 24).

- Numerais

a) Cardinais



[...] Os dois sargentos, Tadeu Fornazari e Mauricio Koza, estavam,
respectivamente, de férias e de folga, no dia do tiroteio. Os dois foram até a fazenda,
a paisana, usando o carro de um dos proprietarios da area, Armando Lirani.

FONTE: TIROTEIO que feriu dois policiais militares no interior do Estado € investigado
com rigor. Agéncia Estadual de Noticias, 27 jul. 2004. Disponivel em: <http://www.
agenciadenoticias.pr.gov.br/modules/news/article.php?storyid=3660>. Acesso em: 27
dez. 2007.

b) Ordinais

[...] O programa de exercicios adotado por George W. Bush contém pelo
menos quatro licdes para quem quer entrar em forma, mas nao sabe por onde
comecar. A primeira é que nunca € tarde para investir no condicionamento
fisico [...] (RIBEIRO; BARELLA, 2005, p. 112)

¢) Multiplicativos

Premonic¢ao 3 (Final Destination 3) - Parte do pressuposto dos dois
anteriores. Um dos personagens tem a “premonicao do titulo”, foge do local
com outras pessoas, mas a “morte” continua atrds para completar sua missao.
Neste caso, a premonicao se da num parque de diversoes (os anteriores eram
num aviao e numa estrada), onde a protagonista decide comemorar a formatura
com amigos. Produgao de US$ 25 milhdes de délares (ja arrecadou o dobro nos
Estados Unidos) que faz sucesso gracas ao publico cativo deste género de filme.

FONTE: CINEMA. Correio de Sergipe, Aracaju, 7 jul. 2006. Disponivel em:
<http://www.correiodesergipe.com/lernoticia.php?noticia=15922>. Acesso em: 27 dez. 2007.

d) Fracionarios

NACOES UNIDAS (Reuters) - O Brasil, a Alemanha, o Japao e a India
retiraram na quarta-feira o direito ao veto para os novos membros permanentes
do Conselho de Seguranga da Organizacao das Nag¢oes Unidas (ONU) em sua
resolucao que propde a ampliagao do organismo, que atualmente conta com 15
membros.

[.]

Apds 12 anos de debates, o esbogo da nova resolugao circulou entre 191
membros da Assembleia Geral, que devem votar em uma maioria de dois tercos
para ampliar o CS. O esfor¢o recebeu um novo impulso este ano do secretario-
geral da ONU, Kofi Annan, como parte de sua reforma do organismo mundial.

FONTE: LEOPOLD, Evelyn. Veto é retirado de plano para novos membros de Conselho da
ONU. UOL Ultimas Noticias. 8 jun. 2005. Disponivel em: <http://noticias.uol.com.br/ultnot/
reuters/2005/06/08/ult27u49382 jhtm>. Acesso em: 27 dez. 2007.



- Advérbios “Pronominais”: exemplo de um sistema de instrucoes

Como adotamos a divisao proposta por Koch (2004), repetimos aqui o
titulo atribuido aos advérbios quando funcionam como formas remissivas (14, ai,
ali, aqui, onde).

[..]

Depois, podemos olhar para fora e imaginar um mundo, pelo menos um
pais, onde elas nao tenham de presenciar espetaculos degradantes de corrupcao,
melancdlicos jogos de interesse ou de poder. (LUFT, 2007c, p. 24)

[...]

Caso o que deveria ser rigorosissima investiga¢ao de dinheiros mal ganhos
e mal aplicados (portanto de corrupgao) acabe numa ciranda geral, em que os
enganadores dangam segurando o rabo do vizinho, senhores, afundaremos
todos juntos num mar morno e de odor suspeito. De 14 nao se retorna facil.
(LUFT, 2005a, p. 24).

- Expressoes adverbiais (acima, abaixo, a seguir, assim, desse modo etc.)

Essas formas podem atuar anafdérica ou cataforicamente, apontando
para porg¢oes maiores do texto. Vejamos como isso ocorre no fragmento de uma
entrevista.

P: Como a mae pode agir com ela até chegar a ajuda do profissional?
R: Sorrindo e fazendo gestos de aprovagao, mostrando carinhosamente que esta
querendo ouvir o que ela tem para dizer, encorajando a crianga a continuar
falando. Fazer isso s6 com gestos: olhar encorajador, sorriso, balango afirmativo
da cabega. Nunca falar pela crianga ou completar suas palavras quando ela esta
disfluindo. Sempre esperar o final do discurso e responder ao seu contetdo
sem comentdrios sobre a forma. Isto significa nunca dizer coisas como: calma,
fale devagar, respire para falar, pense e fale devagar. Isso é veneno, visto que
produz o desejo de controlar algo que é automatico. Agindo desse modo, ou
seja, aceitando de todo coragao 100% da fala da crianga, é possivel que nem seja
necessaria maior ajuda profissional.

FONTE: FRIEDMAN, Silvia. Gagueira: viséo dialético histdrica. Disponivel em: <http://paginas.terra.
com.br/saude/fluencia/internautas_infancia.htm>. Acesso em: 28 dez. 2007.

A expressao adverbial desse modo envolve todo o comportamento que a
mae deve ter quando a crianca apresenta gagueira.



[...] H& pelo menos cinco opgdes de credenciais de cliente, embora algumas
talvez nao estejam disponiveis em determinados contextos.

A primeira opgao é¢ None (Nenhum), na qual o cliente ¢ annimo. Nesse caso,
0 servigo usa um certificado para assegurar a identidade do servigo ao cliente. Isso
ocorre de modo semelhante quando vocé visita um site tipico via HTTPS.

FONTE: BROWN, Keith. Seguranca no Windows Communication Foundation. 25 ago. 2006.
Disponivel em: <http://www.microsoft.com/brasil/msdn/Tecnologias/seguranca/SecurityBriefs.
mspx>. Acesso em: 28 dez. 2007.

No fragmento extraido do site da Microsoft, a expressao de modo
semelhante aponta que o mesmo procedimento (uso de certificado para
assegurar a identidade do servigo ao cliente) ocorre quando o cliente visitar
um site tipico via HTTPS.

[.]

Vdrias mensagens rejeitam, mais ou menos assim, uma afirmativa que eu
teria feito: “O Claudio acha que os professores sem diploma de professor sao
melhores do que os com diploma”. [...] (CASTRO, 20054, p. 22).

No caso acima, Castro transcreve uma das mensagens (que recebeu acerca
de um artigo publicado anteriormente) para o leitor ter uma ideia do seu teor e a
introduz a partir da expressao assim.

QUESTAO 32

Os termos destacados nos fragmentos abaixo estdo corretamente
interpretados nos parénteses, exceto em

“O fato de ser parente de alguma autoridade nao credencia ninguém para
ocupar um cargo publico.” (habilita)

“Mas é ridiculo esse index aos parentes. Cria-se uma situag¢ao hipocrita de
deputados trocando chumbo na indicagao de parentes.” (simulada)

“H4 uma simplificagdo que merece ser mais bem ponderada nessa
campanha meritdria contra o nepotismo.” (vergonhosa)

“A partir dai, € uma simplificagdo perigosa investir contra todos os
parentes de homens publicos na administragao...” (posicionar-se)

FONTE: Disponivel em: <http://www.unipel.edu.br/novo/arquivos/vestibular/anteriores/Jun2005/
Portugues.doc>. Acesso em: 28 dez. 2007.

As expressoes adverbiais (acima, abaixo, a seguir) sao muito comuns em
textos didaticos, cientificos, provas etc., pois orientam e facilitam a leitura.
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Nao esgotamos todas as possibilidades de formas remissivas gramaticais. Se vocé
quiser saber mais sobre o assunto, recomendo a leitura de ‘A coesé&o textual, de Ingedore
Grunfeld Villaga Koch, editora Contexto.

2.3 FORMAS REMISSIVAS LEXICAIS

Para Koch (2004) as formas remissivas lexicais trazem instrugdes de conexao
ao leitor. Mas nao € so6 essa sua fungao, tais formas designam também referentes
extralinguisticos. Vejamos como isso ocorre.

- Expressdes ou grupos nominais definidos: sdo grupos nominais
introduzidos pelo artigo definido ou pelo demonstrativo que possuem fungao
remissiva. Essas expressdes produzem, em geral, uma ativacdo parcial de
caracteristicas do elemento de referéncia (KOCH, 2004).

[...] Quanto a trai¢do masculina, muitas mulheres sabem, fingem ignorar,
para assim dominarem o trapalhdo através da culpa [...] (LUFT, 2007a, p. 18).

No trecho acima, € necessario que levemos em consideragao todo o contexto
para podermos atribuir a caracteristica de trapalhdao ao grupo nominal traicao
masculina.

[...]

E verdade que mulheres sempre causaram desconforto, ou por sua
postura vitimal ou por suspeitas que despertam quando nao sao bobas. A Igreja
queimou milhares como bruxas, porque conheciam ervas medicinais, por
serem parteiras [...] Acabo de ler uma boa biografia de Joana d"Arc, recheada
de documentos comprovando a ignorancia, a farsa, a brutalidade com que foi
processada e queimada viva pela chamada Mae Igreja. Tinha menos de 20 anos,
a pobre moca que em sua aldeia chamavam de Joaninha. (LUFT, 2007a, p. 18).

O fragmento acima € bastante rico para nossa compreensao acerca do uso
de formas remissivas lexicais, pois a partir delas percebemos a postura de Luft em
relacdo a igreja e a Joana d”Arc. Em Mae Igreja o contexto deixa entrever um tom
negativo (quase irébnico) para com essa institui¢ao. J4 em a pobre moca, é explicita
a empatia de Luft em relacao a Joana d’Arc. Assim, € possivel compreendermos
porque “[...] a escolha das caracteristicas a serem ativadas na expressao nominal
definida tem valor essencialmente argumentativo” (KOCH, 2004, p. 49).

73



- Nominalizagdes

Como o proprio nome sugere, sao formas nominalizadas (nomes deverbais)
usadas para remeter o leitor a predicao realizada pelo verbo e argumentos da
oragao anterior.

Pit bull ataca mulher na zona leste de Sao Paulo

Uma mulher foi atacada por um cachorro da raca pit bull na tarde de
ontem em Cidade Tiradentes (zona leste de Sao Paulo). [...]

Nao é o primeiro registro de ataque de pit bull neste més. No ultimo dia
12, uma garota de 4 anos morreu depois de ser atacada por dois caes da raca pit
bull no bairro de Mato Dentro, em Ubatuba (litoral de Sao Paulo).

FONTE: PIT BULL ataca mulher na zona leste de Sao Paulo. FolhaOnline, 20 ago. 2007.
Disponivel em: <http://www!1.folha.uol.com.br/folha/bichos/ult10006u321405.shtml>. Acesso
em: 28 dez. 2007.

Se vocé leu com aten¢do a noticia, deve ter notado a presenca da
nominalizagao (ataca — ataque).

- Expressdes sindnimas ou quase sindnimas

Jean Charles de Menezes foi a vitima brasileira dos atentados terroristas
de Londres. Ele ndo estava entre os 52 passageiros de metr6 e dnibus mortos
no dia 7 de julho por homens- bomba. O jovem eletricista morreu quinze dias
depois, confundido com um terrorista. [...] o mineiro de 27 anos teve uma morte
brutal por uma infeliz série de coincidéncias e erros de julgamento da Scotland
Yard. [...] O que fez com que o0s policiais acreditassem que Jean era um possivel
homem--bomba? [...] Sua aparéncia de estrangeiro? [...] (RIBEIRO; BARELLA,
2005, p. 86).

No fragmento acima, fique atento, as expressdes sinonimas sao estrangeiro
(Jean Charles de Menezes) e Scotland Yard (os policiais).

- Nomes genéricos (ex. coisa, pessoa, fato, fenomeno)

Para estes casos, vamos resgatar alguns exemplos ja usados em outros
momentos. E isso mesmo, vocé ja deve ter percebido que nao exploramos todas as
possibilidades, nos fragmentos, apesar de haver entre os termos nitidas relagoes
coesivas. Nao fizemos tais identificagdes para poder aproveita-los em diferentes
momentos e para permitir que vocé também possa detectar a construgao de sentido
entre os referentes, nas autoatividades.
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Bando ataca BB de Mauriti no sétimo assalto a banco no CE

Mauriti. Quatro bandidos, armados de pistola, assaltaram, na tarde de
ontem, a agéncia do Banco do Brasil deste Municipio, na Regidao do Cariri (a 493
quilometros de Fortaleza). Este foi o sétimo ataque a banco ocorrido no Ceara
este ano e foi o terceiro somente este més.

O fato aconteceu no final do expediente. Os bandidos renderam
funciondrios e gerente sem disparar um tiro. [...]

FONTE: VICELMO, Anténio. Bando ataca BB de Mauriti no sétimo assalto a banco no CE. Diério
do Nordeste, Fortaleza, 22 dez. 2007. Disponivel em: <http://diariodonordeste.globo.com/
materia.asp?codigo=497754>. Acesso em: 28 dez. 2007.

Pit bull ataca mulher na zona leste de Sao Paulo

Uma mulher foi atacada por um cachorro da raga pit bull na tarde de
ontem em Cidade Tiradentes (zona leste de Sao Paulo).

Nao é o primeiro registro de ataque de pit bull neste més. No ultimo dia
12, uma garota de 4 anos morreu depois de ser atacada por dois caes da raga pit
bull no bairro de Mato Dentro, em Ubatuba (litoral de Sao Paulo).

Apesar desses casos violentos, criadores defendem a raga e rebatem a
fama de que seus caes sdo agressivos, culpando principalmente a forma como
alguns sao tratados por seus donos.

FONTE: PIT BULL ataca mulher na zona leste de Séo Paulo. FolhaOnline, 20 ago. 2007.
Disponivel em: <http://wwwl.folha.uol.com.br/folha/bichos/ultl0006u321405.shtml>. Acesso
em: 28 dez. 2007.

Nos dois exemplos, os nomes (fato e caso) remetem o leitor para os episodios
relatados nos jornais.

- Hiperonimos ou indicadores de classe

Hiperdnimos sao palavras gerais usadas para designar toda uma classe de
seres ou para abarcar os membros de um grupo. Voltando ao exemplo do ataque
do pit bull e do assalto ao BB, temos a ocorréncia de dois hiperonimos.

Depois do relato “Uma mulher foi atacada por um cachorro da raca pit
bull”, o texto prossegue com o hiperonimo animal que abrange o referente. O
mesmo ocorre em “Mauriti. Quatro bandidos, armados de pistola, assaltaram na
tarde de ontem, a agéncia do Banco do Brasil deste Municipio”, em que Mauriti ja
esta contido no hiperdnimo municipio.



Voltamos a insisti, ndo exploramos todas as formas remissivas lexicais.
Portanto, recomendamos a leitura de "A coesao textual” e "Desvendando os segredos do
texto”, de Ingedore Grunfeld Villaga Koch. As demais obras da autora tambéem sdo bastante
esclarecedoras sobre a produc¢ao de sentidos no texto.

LEITURA COMPLEMENTAR

S
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Para que vocé possa aprimorar os conhecimentos que construiu neste Topico,
sugerimos a leitura do texto de Bentes (2001) sobre os mecanismos de coesdo. O texto,
utilizando exemplos, mostra como funcionam o0s mecanismos de coesdo, reforcando o
que vimos e, ao mesmo tempo, ampliando e acrescentando informacdes. Esperamos que
aproveite bem a leitural

3.2.A COESAO TEXTUAL
A. C. Bentes

Para fazer uma anadlise de alguns aspectos da coesao textual, escolhemos o
trecho a seguir:

(19) Quem sdo eles

1. Nas maos deles, 169 milhdes de vidas, o destino de um pais gigante e
uma crise brutal, com risco até de congestdes capazes de ferimentos profundos no
regime constitucional e na tranquilidade relativa dos brasileiros.

2. Tudo foi dado a eles: o sacrificio de direitos, o sacrificio de milhdes
de empregos, o sacrificio de incontdveis empresas brasileiras, o sacrificio da
legitimidade do Congresso, o sacrificio do patrimonio nacional, o sacrificio da
Constituicao. E eles quebraram o pais.

3. Quem sdo eles? Um presidente abulico, alheio a todas as realidades
desprovidas de pompas e reveréncias e que s6 reconhece um ser humano, por acaso
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ele proprio; avesso a administrar, por desconhecimento agravado pela indecisao, e
que se ocupa tanto de bater papo quanto nao se ocupa de trabalhar.

4. Como complemento, um ministério apenas pro-forma, desautorizado
pela evidéncia de que nao foi montado para ser competente, mas por negocio
politico. E nele uma equipe economica dividida entre inseguros eternos, como
Pedro Malan, e a audacia dos imaturos no saber e na mentalidade, como Gustavo
Franco e Francisco Lopes.

5. Em 36 horas, entre quarta e sexta-feira, o presidente e seus orientadores
econdmicos submeteram o Brasil a trés sistemas cambiais. O dos ultimos anos; o
da repentina desvalorizagao do real, na quarta-feira; e o recomendado na noite de
quinta pelo governo americano e o FMI (como relatou o “The New York Times”),
liberando o valor do ddlar em relagao ao real. Ou seja, desvalorizando ainda mais
o real. Nem no Haiti isso aconteceu alguma vez.

6. Nao é necessario, portanto, considerar o que eles fizeram em quatro
anos para saber do que sdo capazes contra a crise perigosa. Bastam as 36 horas de
obtusidade e de leviandade, com o presidente insistindo duas vezes em sair de
férias a meio do turbilhdo que angustiava o pais. [...] (Janio de Freitas, Folha de S.
Paulo, 17/02/98).

A partir de agora, principalmente por questoes de espago, tentaremos fazer
a analise do texto do exemplo (19), considerando alguns mecanismos de coesao
utilizados pelo locutor do texto, para conseguir construir sua avaliagao sobre os fatos
econdmicos e politicos acontecidos na semana que precedeu a publicagao do artigo.

Em primeiro lugar, o locutor inicia seu texto com uma certa “estratégia de
suspense”. Ele anuncia que vai falar sobre algumas pessoas (ver o titulo do artigo),
mas nao as identifica de pronto. No titulo, o locutor mobiliza o pronome “eles”
para iniciar a construgao do referente textual.

Em geral, os textos sao iniciados de outra maneira, introduzindo o referente
textual por meio de um nome, de um sintagma, de um fragmento de oragdao, uma
oragao, ou todo um enunciado, que, “além de fornecerem, em grande ntimero de
casos, instrugdes de concordancia, contém, também, instruc¢des de sentido, isto é,
fazem referéncia a algo no mundo extralinguistico”.

No entanto, o locutor desse texto prefere continuar com a “estratégia de
suspense”. No primeiro paragrafo, as pessoas que serao tematizadas pelo texto sao
designadas pelo pronome “deles”, na expressao “Nas maos deles [...]”. No inicio
do segundo paragrafo, o locutor se refere as pessoas sobre quem vai falar por meio
do pronome “eles”, no enunciado “Tudo foi dado a eles”. E finaliza esse paragrafo
com o enunciado “E eles quebraram o pais”.

Até aqui, portanto, o locutor utilizou-se do recurso da pronominalizagao
para atribuir agoes as pessoas de quem fala. Sera apenas a partir do terceiro
paragrafo que o locutor vai nos desvendar o mistério sobre a identidade do
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referente textual. O locutor faz, entao, a pergunta: “Quem sao eles?”, e responde:
“um presidente abulico” (terceiro paragrafo); “um ministério apenas pro-forma”
e “[...] e, nele, uma equipe econdmica dividida entre os inseguros eternos, como
Pedro Malan, e a audacia dos imaturos no saber e na mentalidade, como Gustavo
Franco e Francisco Lopes” (quarto paragrafo).

Esse mecanismo é o que Koch (1989) chamard de coesao referencial:
“aquela em que um componente da superficie do texto faz remissao a outros
elementos do universo textual’. No nosso exemplo, os pronomes utilizados nos
dois primeiros paragrafos fazem remissao aos sintagmas e as ora¢des dos terceiro
e quarto paragrafos do texto. Como essa remissao foi feita para frente no texto, é
denominada catafdrica. Podemos dizer que esse texto teve um inicio cataforico.

A partir do quarto paragrafo, as remissoes serao anafdricas: as expressoes “o
presidente e seus orientadores econdmicos” remetem para trds, para as expressoes
“um presidente” e “uma equipe econdmica” respectivamente. A anafora, em
geral, ¢ um movimento de remissao mais comum, mais utilizado na construgao
da referéncia. Iniciar um texto cataforicamente ¢ menos comum, apesar de ser um
recurso argumentativo que comega a se fazer mais presente nos textos jornalisticos,
como € o caso do nosso exemplo.

Do ponto de vista argumentativo, ficou bastante interessante a combinagao
da estratégia de suspense na construcao dos referentes textuais com a atribuicao de
um imenso poder a este mesmo referente, pelo mecanismo sintatico de apassivacao,
nos dois primeiros paragrafos do texto: “nas maos deles”, estdivamos todos nds e
o destino de nosso pais; “tudo foi dado a eles”; e a enumeracao bastante enfatica
(pela repetigao do sintagma) dos diferentes “sacrificios” impostos por “eles”. Por
altimo, o enunciado na voz ativa, atribuindo aos referentes uma ag¢ao da maior
gravidade: “E eles quebraram o pais”.

Essa combinacdo fez com que a revelagao da identidade dos referentes
textuais fosse mais marcante do ponto de vista argumentativo, ja que antes desta
identidade ser revelada, a ela foram acrescentadas as imagens de um poder imenso
que nao foi utilizado em beneficio daqueles que a “eles” se entregaram.

Um outro mecanismo importante de coesao referencial presente neste texto
¢ a definitiviza¢ao. Segundo Koch (1997), uma das regras para o emprego dos artigos
como formas remissivas € aquela em que um referente, ao ser introduzido por um
artigo indefinido, somente pode ser retomado por um artigo definido. Coerente
com a estratégia de suspense, o locutor utiliza-se ao maximo do expediente de
iniciar os paragrafos com referentes introduzidos por artigos indefinidos, como, por
exemplo, “[...] Um presidente...” (pardgrafo 3), “[...] um ministério...” (paragrafo
4), “[...] uma equipe econdmica...” (paragrafo 4), para somente, entao, a partir do
quinto paragrafo, comegar a desvendar o “eles” : “o presidente” (paragrafos 5 e 6)
e “seus orientadores econdmicos” (paragrafo 5).
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Poderiamos continuar falando de outros mecanismos de coesao referencial
utilizados pelo locutor nos quatro primeiros paragrafos do texto: a elipse, no terceiro

s

paragrafo: “(um presidente) alheio a todas as realidades [...]”, “(um presidente) que
sO reconhece um ser humano, por acaso, ele préprio [...]”, “(um presidente) avesso
a administrar [...]”; a remissao catafdrica (para frente) do pronome indefinido
“tudo” aos diferentes “sacrificios”, no segundo pardgrafo; a remissao anaférica
do pronome indefinido “isso” aos enunciados anteriores, no quinto paragrafo;
a repeticao do sintagma “o sacrificio”, no segundo paragrafo, a repeticio da
expressao nominal definida “o presidente”, entre outros. Nao seguiremos adiante
na enumeragao dos mecanismos utilizados. O que nos interessa dizer, finalmente,
sobre o mecanismo da coesao referencial é que este nao ¢ utilizado ingenuamente,
estando, na maioria dos casos, a servigo dos objetivos do locutor no momento
da produgao de seu texto. No exemplo (19), vimos que este mecanismo apoiou
fortemente a argumentagao empreendida pelo locutor.

Passemos agora a analise dos mecanismos de sequenciacao utilizados
para a progressdao do texto do exemplo (19). A progressao do texto pode ser
percebida pela forma como o tema ¢, a0 mesmo tempo, mantido e renovado.
Este procedimento de manutengao tematica diz respeito a articulagao entre a
informacao dada (tema) e a informagao nova (rema). No caso do exemplo (19),
a sequenciagdo predominante é a chamada sequenciagao parafrastica, ou seja,
aquela com procedimentos de recorréncia.

Um primeiro exemplo dessa forma de sequenciacao ¢ a recorréncia de
estruturas sintaticas ou o chamado “paralelismo sintatico”: “[...] o sacrificio de
direitos, o sacrificio de milhdes de empregos, o sacrificio de incontdveis empresas
brasileiras, o sacrificio da legitimidade do Congresso, o sacrificio do patrimonio
nacional, o sacrificio da Constituigao [...]” (segundo pardgrafo). Um outro
exemplo desse mesmo recurso: “(um presidente) alheio a todas as realidades
[...], (um presidente) avesso a administrar” (terceiro paragrafo). A reiteragao dos
termos desempenha um papel fortemente argumentativo, como se a repeti¢ao das
estruturas funcionasse de forma que registrasse, de maneira definitiva, na memoria
do leitor, as criticas feitas aos referentes textuais.

Um outro exemplo de sequenciagao parafrastica € a recorréncia de contetidos
semanticos ou parafrase. No texto de Janio de Freitas, a parafrase é feita no final
do quinto paragrafo, introduzida pela expressao “ou seja”: “[...] e o recomendado
na noite de quinta-feira pelo governo americano e o FMI (como relatou “The New
York Times”), liberando o valor do do6lar em relagdo ao real. Ou seja, desvalorizando
ainda mais o real”. A parafrase aqui presente serve para reforcar o encadeamento
discursivo que o locutor do texto vai estabelecer logo a seguir, introduzido pelo
operador “nem”: “Nem no Haiti isso aconteceu alguma vez”.

O encadeamento discursivo estabelecido é o de conjungao, efetuado

por operadores, como “é” “também”, “nao sé... mas também”, “tanto... como”,
“além de”, “além disso”, “ainda”, “nem”, que ligam enunciados que constituem
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argumentos para uma mesma conclusao. No caso de nosso exemplo, o relato feito
pelo locutor, ao longo do quinto paragrafo, s6 servira de reforgo para o argumento
de incompeténcia e ma-gestao dos governantes ante a crise que se abateu sobre
o pais naquela semana. Além disso, implicitamente, coloca esta gestao em
comparagao com o governo do Haiti, pais famoso por suas injustigas sociais,
violéncias e instabilidade econdmica.

Nao tivemos a pretensao de esgotar a andlise dos recursos coesivos
presentes nesse texto. Apenas estivemos fazendo um exercicio de observacao de
alguns recursos coesivos importantes, mobilizados pelo locutor na construgao de
sua argumentacao.

FONTE: Bentes (2001, p. 245-287)

—

UNI

(L}
N’

~

Fique tranquilo(a)! Esta leitura complementar traz mecanismos de coesao (a
parafrase, o paralelismo, os operadores argumentativos) que ainda ndo estudamos e que
serao objeto de estudo dos proximos topicos.
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RESUMO DO TOPICO 2

Neste topico, vocé viu que:

Temos a disposi¢ao varios maneiras de estabelecer a coesao referencial ao
longo do texto.

Inicialmente, abordamos a referéncia exoférica (remissdo para algum
elemento fora do texto) e a endofdrica (o referente estd expresso no proprio texto).
Depois, passamos a detalhar as formas remissivas gramaticais, que podem ocorrer
tanto via anafora (o referente precede o item coesivo) quanto via catafora (o
referente vem apds o item coesivo).

As formas remissivas gramaticais podem ser:

e Formas remissivas gramaticais presas: artigos definidos e indefinidos, pronomes
adjetivos e numerais.

e Formas remissivas gramaticais livres: pronomes pessoais de 3* pessoa, elipse,
pronomes substantivos, advérbios “pronominais” e expressoes adverbiais.

e Formas remissivas gramaticais lexicais: expressdes ou grupos nominais
definidos, nominalizag¢Ges, expressdes sindnimas e hiperonimos.
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AUTOATIVIDADE

1 Verifique, nos fragmentos a seguir, os mecanismos empregados.

a) [...] Mas todos sabem que eu sou um renomado parajornalista, e o que mais
aborrece um renomado parajornalista ¢ isto: uma trama em que as pontas
permanecem soltas. Nos ultimos tempos, a Justiga italiana finalmente
conseguiu juntar algumas dessas pontas. [...] (MAINARDI, 2007, p. 161).

b)[..] Pela primeira vez, um astronauta deixou uma nave para realizar
consertos na parte externa de sua fuselagem. Na quarta-feira, preso pelos pés
ao braco robotico da Estacao Espacial Internacional, na qual o Discovery se
encontrava acoplado, o americano Stephen Robinson retirou dois pedagos
de 3 centimetros de comprimento do tecido isolante que fica entre as placas
de revestimento térmico da nave. [...] Robinson puxou os dois pedacos de
tecido com a mao. Um terceiro residuo de tecido foi descoberto na lateral
da nave, perto da escotilha, mas a Nasa concluiu que ndo representava risco
(VENTUROLL 2005, p. 99).

¢) Muito de verdadeiro ou de fantasioso se tem dito e escrito sobre a questao da
mulher. Fora das culturas em que mulher vale menos do que um animal de
tracdao, uma das lorotas ¢ que ela foi sempre esmagada pelo troglodita brutal,
traida pelo sem-vergonha [...]. (LUFT, 2007, p. 18).

d) Linguagens sao c6digos, e com eles nos comunicamos. Vivemos segundo
alguns, também, na vida didria (LUFT, 2007b, p. 12).

e) E verdade que mulheres sempre causaram desconforto, ou por sua postura
vitimal ou por suspeitas que despertam quando nao sao bobas. A Igreja queimou
milhares como bruxas, porque conheciam ervas medicinais, por serem parteiras
[...] Acabo de ler uma boa biografia de Joana d"Arc, recheada de documentos
comprovando a ignorancia, a farsa, a brutalidade com que foi processada e
queimada viva pela chamada Mae Igreja. Tinha menos de 20 anos, a pobre moca
que em sua aldeia chamavam de Joaninha (LUFT, 2007a, p. 18).

f) Uma mulher foi atacada por um cachorro da raga pit bull na tarde de ontem
em Cidade Tiradentes (zona leste de Sao Paulo). [...]

Apesar desses casos violentos, criadores defendem a raga e rebatem a
fama de que seus cdes sao agressivos, culpando principalmente a forma como
alguns sao tratados por seus donos.

FONTE: PIT BULL ataca mulher na zona leste de Sao Paulo. FolhaOnline, 20 ago. 2007.
Disponivel em: <http://www!1.folha.uol.com.br/folha/bichos/ult10006u321405.shtml>. Acesso
em: 28 dez. 2007.
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2 No fragmento a seguir, extraido da revista Veja, empregue os mecanismos
de coesao estudados neste topico sempre que encontrar a repeticao de a
sociedade inglesa e Jean Charles de Menezes. Nao modifique apenas a
primeira ocorréncia de ambas as expressoes.

A sociedade inglesa enfrentou o terrorismo com resignacao, resisténcia
e o sentimento de que nao deveria permitir que os ataques atrapalhassem o
seu dia a dia. A reacao diante da morte de Jean Charles de Menezes é de outra
ordem. A sociedade inglesa respirou aliviada um primeiro momento, quando
a sociedade inglesa foi levada a pensar que a policia tinha conseguido eliminar
um terrorista prestes a detonar sua bomba numa das principais estacoes de
metr6 de Londres. A intensidade do choque causado pelo reconhecimento
posterior de que a Scotland Yard tentou encobrir a morte de Jean Chales de
Menezes suplanta, de certa forma, a indignagao provocada pelos atentados de
7 de julho. A medida que se tomou conhecimento das falsificagdes de dados,
das meias verdades e do desaparecimento das fitas de seguranca, a sociedade
inglesa comegou a perceber que esse tipo de atitude por parte da policia é
mais prejudicial ao seu estilo de vida que o terrorismo propriamente dito. A
sociedade inglesa concebe a existéncia do terror como fendomeno nefasto a ser
extirpado, mas nao esta disposta a conviver com uma policia que desperta
desconfianca.|...]

A primeira versao posta a circular pela Scotland Yard foi a de que
Jean Charles de Menezes deu motivos para a policia abrir fogo. Mais tarde se
descobriu tratar-se de lorota vergonhosa. [...] “A tentativa da Scotland Yard de
encobrir os erros no caso Jean Charles de Menezes abalou mais sua credibilidade
do que as falhas propriamente ditas”, disse a VEJA o especialista inglés Charles
Shoebridge, ex-policial da forca terrorista da Scotland Yard.

O delicado caso de Jean Charles de Menezes serd um teste capital para a
Comissao Independente de Queixas contra a Policia (IPCC, na sigla em inglés),
responsavel pelo inquérito. [...] .

A policia informou aos investigadores que algumas cameras do circuito
fechado da estacao de metr6 Stockwell ndo registram os ultimos momentos de
Jean Charles de Menezes.

FONTE: RIBEIRO, Anténio.Um crime na consciéncia. Veja, Sao Paulo, n. 35, p. 76-78, 31 ago. 2005.
3 Leia o texto que segue e assinale a alternativa correta:
Quincas Borba, que nao deixara de andar, parou alguns instantes.

- Queres ser meu discipulo?

- Quero.

- Bem, irds entendendo aos poucos minha filosofia; no dia em que a houveres
penetrado inteiramente, ah! nesse dia terds o maior prazer da vida, porque
nao ha vinho que embriague como a verdade. Cré-me, o Humanitismo é o
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remate das cousas; e eu, que o formulei, sou 0 maior homem do mundo. Olha,
vés como o meu bom Quincas Borba estd olhando para mim? Nao € ele, é
Humanitas...

- Mas que Humanitas € esse?

- Humanitas é o principio. Ha nas cousas todas certa substancia recondita
e idéntica, um principio tnico, universal, eterno, comum, indivisivel e
indestrutivel - ou, para usar a linguagem do grande Camoes:

Uma verdade que nas cousas anda,

Que mora no visibil e invisibil.

Pois essa substancia ou verdade, esse principio indestrutivel é que

¢ Humanitas.Assim lhe chamo, porque resume o universo, e o universo
¢ 0 homem. Vais entendendo?

(Machado de Assis, Quincas Borba. Cap. VI)

Observe os pronomes entre parénteses nas frases abaixo.

(I) “..no dia em que (a) houveres penetrado...”
(2) “...eeu, que (o) formulei ...”
(3) “Assim (lhe) chamo...”

Esses pronomes referem-se no texto, respectivamente, a:

1) vida; (2) remate; (3) homem

1) verdade; (2) Humanitas; (3) verdade

1) filosofia; (2) Humanitismo; (3) principio
1) filosofia; (2) Humanitismo; (3) universo.

()
()
()
()

e e R

4 Leia o texto a seguir:

O coronel recusou a sopa.
- Que € isso, Juca? Esta doente?

O coronel cogou o queixo. Revirou os olhos. Quebrou um palito. Deu um
estalo com a lingua.
- Que € que vocé tem, homem de Deus?

O coronel nao disse nada. Tirou uma carta do bolso de dentro. Pos os
oculos.

(Antonio de Alcantara Machado, “Notas Biograficas do Novo Deputado”. In:
Novelas Paulistanas)

Identifique qual das alternativas NAO apresenta um caso de coesdo via
elipse.

) O coronel cogou o queixo.

) Revirou os olhos.

) Quebrou um palito.

) Deu um estalo com a lingua.

(
(
(
(
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5 [..] Supde tu um campo de batatas e duas tribos famintas. As batatas
apenas chegam para alimentar uma das tribos, que assim adquire
forcas para transpor a montanha e ir a outra vertente, onde ha batatas
em abundancia; mas, se as duas tribos dividirem em paz as batatas
do campo, ndo chegam a nutrir-se suficientemente e morrem de
inani¢do. A paz, nesse caso, é a destruigdo; a guerra € a conservagao.
(Machado de Assis, Quincas Borba. Cap. VI)

O ultimo fragmento “A paz, nesse caso, ¢ a destruicao; a guerra ¢ a
conservagao.” apresenta um caso de:

Repeticao do mesmo item lexical (...é a...).

Paralelismo sintatico (a paz é a destruicao/a guerra é a conservacao).
Sinonimia entre os termos paz e guerra.

Elipse (a paz, nesse caso, é a destruicao).

()
()
()
()

6 Verifique nos fragmentos a seguir os mecanismos de coesao empregados.

a) Lya Luft deixa claro que nada tem contra as cirurgias plasticas, mas contra o
rumo disso tudo. “Na ambicao de serem sempre jovens, as mulheres acabam
perdendo o préprio rosto. Sao os falsos mitos da juventude para sempre.
E isso também inclui a febre atual da midia, particularmente nas revistas
femininas. S se fala como se pode ter varios orgasmos numa unica noite.
S6 se fala em como a mulher deve agir para segurar seu homem pelo sexo,
especialmente o oral. [...]

b) Propina, propina, propina. Eu sei que o assunto se esgotou, pode parar de
bocejar. Isso tudo é velharia. Isso tudo pertence a um tempo em que a gente
ainda tinha o impeto de espernear contra a imundicie na politica. O impeto
passou. A imundicie continua 14 (MAINARDI, 2007, p. 161).
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TOPICO 3

A COESAO SEQUENCIAL

| INTRODUCAO

O assunto refere-se a maneira como estabelecemos, a medida que o texto
progride, diversos tipos de relagdes semanticas e/ou pragmaticas (através de
procedimentos linguisticos), entre segmentos do texto (enunciados, partes de
enunciados, paragrafos e sequéncias textuais). Perceber a interdependéncia entre
as partes do texto € essencial para sua compreensao. “[...] Essa interdependéncia é
garantida, em parte, pelo uso de diversos mecanismos de sequenciagao existentes
na lingua e, em parte, pelo que se chama de encadeamento topico” (WEINRICH,
1964 apud KOCH, 2006, p. 121).

Ao longo do texto, o autor do texto pode realizar a progressao textual
(sequenciagao) a partir de elementos recorrentes. Os procedimentos de recorréncia
sdo variados, mas, para este topico, destacamos: reiteracdo de itens lexicais,
paralelismos, parafrases e recorréncia de elementos fonoldgicos. Além da
recorréncia, analisamos a progressao textual a partir dos articuladores textuais.
Vamos conversar a respeito deles nas proximas segoes.

2 PROCEDIMENTOS DE RECORRENCIA

A recorréncia ¢ um procedimento utilizado pelo autor do texto para seguir
com a progressao textual sem deixar de manter o vinculo com a ideia exposta, ou
seja, a recorréncia ¢ uma forma de manter a informagao viva na mente do leitor.

Na definicao de Koch e Elias (2009, p. 159, grifo das autoras):

Ha um conjunto de recursos que, mesmo fazendo o texto avangar,
realizam algum tipo de recorréncia, de modo a produzir um efeito de
insisténcia, que temos denominado informalmente de “estratégia de
‘agua mole em pedra dura™.

Aquilo que dito fica como que ‘martelando’ na mente do leitor, tentando
leva-lo a concordar com nossos argumentos. [...]

Esse procedimento pode ser: recorréncia de termos, de estruturas, de
conteudos semanticos, de recursos fonologicos. Todos eles serdo estudados a
partir de agora.
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2.1 REITERACAO DE ITENS LEXICAIS (RECORRENCIA DE
TERMOS)

A fungao da reiteracao ou repeticao é gerar no enunciado um acréscimo de
sentido, que nao seria possivel sem a repeti¢cao do termo. Observe como isso ocorre
no exemplo a seguir:

[.]

Propina, propina, propina. Eu sei que o assunto se esgotou, pode parar
de bocejar. Isso tudo ¢ velharia. Isso tudo pertence a um tempo em que a gente

ainda tinha o impeto de espernear contra a imundicie na politica. O impeto
passou. A imundicie continua 1a. (MAINARDI, 2007, p. 161)

Apesar da repeticao (propina, propina, propina), nao ha uma identidade
total de sentido entre os elementos. Cada um sugere novas instrugoes de sentido
que sdo acrescentadas as do termo anterior (KOCH, 2004).

2.2 PARALELISMO (RECORRENCIA DE ESTRUTURAS)

Para este mecanismo, a progressao ocorre a partir da repeticao da estrutura
sintatica, porém constituida de itens lexicais diferentes, veja:

[...] 'Perdoam’ infidelidades maritais, para ter sossego na cama, para nao

perder o provedor, para manter o provedor, para manter o status de casa, ‘para
ndo desmanchar a familia’ [...] (LUFT, 2007a, p. 18).

[...] Nem tudo o que é novo é positivo, nem tudo o que é tradicional é
melhor [...] (LUFT, 2007b, p. 18).

[...]

A mim seduzem palavras e siléncios, e jeitos de olhar. [...]

A mim interessam as coisas que normalmente ninguém valoriza. [...]
(LUFT, 2005, p. 18 — falar, calar).

[...] Nem sempre acerto o tom, nem sempre encontro as palavras,

eventualmente magoo a quem amo e aliso a quem desejava censurar. |[...]
(LUFT, 2005¢, p. 18).




DPICO 3 | A COESAO SEQUENCIAL

Num primeiro momento, ao lermos um texto pode ser que nao percebamos,
mas os paralelismos estao 14, cumprindo seu papel na progressao do texto.

2.3 PARAFRASE  (RECORRENCIA DE  CONTEUDOS
SEMANTICOS)

A paréfrase ocorre no texto a partir da apresentacao de um mesmo contetido
semantico, porém sob formas estruturais diferentes e com alguma alteracao de
sentido.

[...]

Aos poucos, as declaragdes puiblicas de pesar dos parentes de Jean foram
substituidas por acusagdes contra o governo inglés, inspiradas por Peirce. O
risco de vincular o caso do brasileiro a essas ativistas é botar a perder o que
realmente importa a familia neste momento: a busca por justica—isto é, apuragao
das circunstancias da morte e punicao dos responsaveis — e indenizacao. [...]
(RIBEIRO; BARELLA, 2007, p. 87).

No fragmento anterior, a parafrase ¢ introduzida pela expressao linguistica
isto é. E importante destacar que a ocorréncia desse mecanismo sequencial produz
alguma alteracdo do contetdo semantico, o que revela para o leitor “[...] algum
ajustamento, reformulacdo, desenvolvimento, sintese ou precisdo maior do
sentido primeiro”, conforme Koch (2006, p. 122). Na matéria sobre Jean Charles
de Menezes, parece-nos que a parafrase funciona como desenvolvimento sobre o
conceito de justica. A autora também lista mais algumas expressodes introdutoras
de parafrases: “ou seja, quer dizer, ou melhor, em outras palavras, em sintese, em
resumo etc”.

Vejamos mais um caso de parafrase:

[...]

As mensagens conduzem a outra interpretagao paralela, mas que tampouco
¢ otimista: os missivistas nao leram com atencao o ensaio. Responderam
emocionalmente ao que pensam que o autor quis dizer. S6 que o autor quis dizer
exatamente o que escreveu, e nao o que imaginam haver dito. Ou seja, nossos
alunos estao aprendendo a ler com alguns professores que nao sao capazes, eles
proprios, de decifrar com rigor um texto. [...] (CASTRO, 2005a, p. 22).
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DADE

2.4

> | MECANISMOS DE COESAQ
RECORRENCIA DE RECURSOS FONOLOCICOS

Esse mecanismo caracteriza-se pela presenca de uma estrutura que
permanece constante. Assim, podemos encontrar a repeticio de metro, rima,
assonancia, aliteragoes etc. (KOCH, 2004).

[...] Houve e ainda ha as maltratadas, traidas e inferiorizadas. As que nao
tiveram escolha, submetidas e humilhadas ja pela cultura em que nasceram: existem
as que se acomodam por interesse, as que se acovardam por serem infantis, e
acabam cobrando alto prego aos que com elas convivem. [...] (LUFT, 2007a, p. 18).

No fragmento, temos a ocorréncia de uma invariante: o uso do participio de
diversos verbos cria um efeito sonoro (-das/-dam). No ultimo caso (-dam), também
nao podemos deixar de notar a presenca do paralelismo (as que se acomodam, as
que se acovardam).

O texto de Millor apela para o mesmo recurso, veja:

5 A aposta (da loteria) ficou acumulada. A toda hora vejo isso anunciado
na midia. Uma maroteira tao flagrante quanto as mentiras nas CPIs. O jogo
melou? Gostaria que alguém me explicasse: como um jogo em que ninguém
ganhou obriga o pobre-diabo, que jogou 10 reais, a ter que jogar mais 10 pra
defender o que ja botou? (FERNANDES, 2005, p. 37).

3 ARTICULADORES TEXTUAIS

Os articuladores textuais sao um recurso linguistico capaz de promover
o encadeamento (também denominado de conexao) de pardgrafos, periodos,
oragoOes, enunciados ou partes do texto. Funcionam como articuladores textuais
(ou conectores interfrasticos): conjungdes, advérbios sentenciais (ou advérbios
de texto) e outras expressodes capazes de estabelecer diversos tipos de relagdes
semanticas e/ou pragmaticas (KOCH, 2004).

Caro académico, espero que, ao longo de tudo que ja foi dito neste Caderno,
vocé esteja refletindo sobre como as palavras produzem diferentes sentidos
dependendo da forma como sdo dispostas para o leitor. Na Unidade 2, temos
evidenciado os mecanismos coesivos a partir de algumas classes gramaticais,
porém atentos a sua capacidade de estabelecer diferentes relagdes entre os
segmentos textuais e ndo preocupados com a sua classificagao em si, apesar desta
ser necessaria para fins didaticos. Portanto, preocupe-se em verificar como as
porgdes de texto sao interdependentes e em identificar que mecanismos garantem
a progressao dos sentidos e a manutengao da coeréncia.

Passamos, agora, a analisar algumas dessas relagdes semanticas.
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3.1 RELACOES SEMANTICAS

UNI

L\
h

O conector analisado em cada uma das relacdes a seguir ndo € o Unico capaz
de expressar aguela ideia, por exemplo, para exprimir a relacao de condicionalidade, além do
se temos caso, conguanto que...

a) Relacao de condicionalidade: a conexdo entre duas oragdes ocorre a partir do
conector se. Vejamos alguns exemplos desta relagao.

Imaginemos que tenho uma teoria sobre nutri¢ao e que esta desemboca
na minha dieta para emagrecer. Se, pisando na balanc¢a, descubro que meu
peso aumentou, posso até continuar insistindo na exceléncia da minha teoria e
afirmando que a balanga nado interessa. Mas, na logica da ciéncia, minha teoria
estd errada — salvo enguico da balanga. [...] (CASTRO, 20054, p. 22).

Antes de qualquer comentario, é preciso verificar que funcao o se
desempenha no fragmento, pois ele pode cumprir outras fungdes na lingua
portuguesa. Confirmada a expressao da condicionalidade, como no fragmento de
Castro, vamos analisar como essa ideia surge: a oracao introduzida pelo conector
se indaga a aprovagao da teoria de Castro sobre nutrigao a partir do resultado da
balanga. Portanto, se houve aumento de peso (antecedente), como sugere Castro,
a teoria sobre nutri¢ao nao € valida (consequente), desde que a balanca esteja em
perfeitas condig¢oes de funcionamento, pois “[...] se o antecedente for verdadeiro,
o consequente também o serd”, segundo Koch (2004, p. 68). Resumidamente,
temos no fragmento acima algo como: se houve aumento de peso (e a balanga esta
funcionando corretamente), (entao) a teoria sobre nutricao esta errada.

b) Relacdo de causalidade: a conexao entre duas oragdes sugere que uma seja a
causa que conduz a consequéncia expressa pela outra. Vamos aos exemplos.

[...] Por causa do terror, os paises ricos comegam a podar a zona de
tolerancia que permitia aos brasileiros ganhar a vida no exterior, mesmo sem a
devida papelada imigratoria. [...] (RIBEIRO; BARELLA, 2007, p. 87).

[...] Como grande parte das empresas impde o anonimato como condigao
para as doagoes (seja para escapar do imposto de renda, seja para proteger-se de
acusagOes sobre possiveis privilégios no futuro governo), o resultado, para os
partidos, € a formagao de vultoso caixa dois.[...] (PEREIRA, 2005, p. 42).
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| MECANISMOS DE COE

c) Relagao de disjuncio: expressa pelo conector ou, que pode ter valor exclusivo
ou inclusivo.

[...] O receio é que os jovens, usando desse recurso que tem a ver com
velocidade e economia, haveriam de desaprender, ou nunca aprender direito, o
cddigo do proprio idioma escrito. [...] (LUFT, 2007b, p. 18).

Neste caso, que se refere ao uso da linguagem abreviada e de carater fonético
usada em mensagens de computador, percebemos que ou tem valor exclusivo: ou
o jovem desaprende ou nunca aprende direito sua lingua.

E verdade que mulheres sempre causaram desconforto, ou por sua
postura vitimal ou por suspeitas que despertam quando nao sao bobas. [...]
(LUFT, 2007b, p. 18).

Os dois argumentos apresentados por Luft — postura vitimal ou suspeitas
que despertam quando nao sdao bobas — ilustram bem a ideia de inclusdao. Um nao
exclui necessariamente o outro para a mulher causar desconforto.

d)Relagdo de temporalidade: “por meio da qual, através da conexdao de duas
oragoes, localizam-se no tempo, relacionando-os [sic] uns aos outros, agoes,
eventos, estados de coisas do ‘mundo real” ou a ordem em que se teve percepgao
ou conhecimento deles” (KOCH, 2004, p. 70).

Ha varios tipos de relacionamento temporal, vejamos alguns:

- tempo simultaneo (quando, mal, nem bem, assim que, assim que, logo
que, no momento que):

[...] Por que ele correu para dentro do vagao de trem, se é que correu,
quando os policiais a paisana o mandaram parar, se é que deram mesmo essa
ordem? [...] (RIBEIRO; BARELLA, 2007, p. 87).

[...] A explosao do vestido arrastando no chao, de estampado bem gritante
e pouca ou nenhuma alca é a prova de que desejos ignotos habitam os guarda-
roupas femininos. Nem bem a peca comegou a ser testada e nem bem o verao
chegou, os vestidoes viraram uma febre, especialmente entre mulheres famosas,
que frequentam muitas festas por forca da profissao e adoraram a novidade que
substitui com frescor os habituais modelos escuros ou bordados. [...] (MING, 2005).
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Na manha desta quarta-feira, 4, policiais militares lotados na Companhia
de Turismo (CPTur) prenderam o ajudante de pedreiro Cléverton Luciano

de Luz Santos no momento em que ele tentava invadir a casa de trés idosas,
localizada na avenida Bardo de Maruim, Centro de Aracaju. [...]

FONTE: SECRETARIA DE ESTADO DA SEGURANCA PUBLICA. Portal do estado de Sergipe.
Homem ¢é preso no momento em que tentava invadir casa na Bardo de Maruim. 4 abr. 2007.
Disponivel em: <http://www.ssp.se.gov.br/modules/news/article.php?storyid=201> Acesso em: 29
dez. 2007.

- tempo anterior/tempo posterior (antes que, depois que):

[...] Os tiros passaram bem perto, foi pura sorte minha nao ter sido
atingido”, relatou o policial. Depois que o bandido efetuou os disparos, o agente
sacou a arma que estava na cintura e também atirou duas vezes, conseguindo
balear Widson de Oliveira Brito, mais conhecido como Moréia. Na acao os dois
homens que estavam na picape davam cobertura aos que estavam na moto.

FONTE: BANDIDOS tentam roubar viatura da Defur. Correio da Tarde, Natal e Mossoro, 22 ago.
2007. Disponivel em: <http://www.correiodatarde.com.br/editorias/policia-20785>. Acesso em:
29 dez. 2007.

Cidades descobrem que o metr6 deve ser feito antes que os
congestionamentos virem rotina. [...] (NEGREIROS, 2001).

- tempo continuo ou progressivo:

[.]

Enquanto os Bombeiros iniciavam a operagao para conter o fogo no edificio,
na Avenida Beira-Mar e area proxima foi estabelecido um perimetro de isolamento.
Policiais da 1* Companhia do 5° BPM, comandados pelo tenente Albuquerque,
interditaram a drea, enquanto mais reforcos eram enviados ao local. [...]

FONTE: TEMPORADA de fogo. Diario do Nordeste, Fortaleza, 29 mar. 2007. Disponivel em:
<http://diariodonordeste.globo.com/materia.asp?codigo=419119>. Acesso em: 29 dez. 2007.

e) Relagao de conformidade

[.]

Conforme divulgou a revista Veja de sabado, os didlogos dos dois pilotos
do Legacy gravados por uma das caixas pretas da aeronave indicam que os dois
descobriram as 16h59, apenas dois minutos apds o acidente, que viajavam com
0 mecanismo anticolisao desligado [...]

FONTE: Disponivel em: <http://www.achanoticias.com.br/noticia.kmf?noticia=5706114>. Acesso
em: 29 dez. 2007.
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A Comissao europeia - érgao executivo da Uniao Europeia (UE) - propds
metas de reducao de CO, para os carros em funcao do peso. De acordo com
a meta fixada pela UE em fevereiro, os carros novos vendidos na Europa
em 2012 devem emitir em média 120 gramas de CO, por quilometro, contra
aproximadamente 160 gramas atualmente...]

FONTE: RANDOUX, Fabrice. UE quer reduzir emissao de CO, de acordo com peso dos carros.
Folha Online, 22 dez. 2007. Disponivel em: <http://www1 folha.uol.com.br/folha/ambiente/
ultl0007u357528.shtml>. Acesso em: 29 dez. 2007.

3.2 RELACOES ARGUMENTATIVAS

Os encadeadores argumentativos introduzem e sdo responsaveis pela
orientagao argumentativa de um enunciado. As relagdes que estabelecem sao
pragmaticas, discursivas ou argumentativas. Dentre elas, podemos destacar:
conjuncao, contrajungao  (oposicao/constraste/concessao), explicagio ou
justificativa, comparagao, entre outras. Para que vocé compreenda melhor o
importante papel que os operadores exercem, analise os exemplos a seguir.

a) conjung¢do: ocorre a ligacdao entre enunciados que convergem para uma
conclusdo. Sao operadores deste tipo: e, também, ndo so...como, mas também,
tanto...como, além de, além disso, ainda, nem (= e ndo).

[...] Portanto, tiram conclusdes, assestam ataques e dirigem vitupérios ao
que acham haver sido dito, mas que na realidade, nao esta escrito. [...] (CASTRO,
2005a, p. 22).

Nos altimos quinze anos, os custos das campanhas eleitorais brasileiras
aumentaram em proporcao extraordindria. Hoje, elas ndo sé figuram entre
as mais caras do mundo, como ultrapassam em muito os gastos com elei¢des
na mais portentosa democracia e economia do planeta, a americana. [...]
(PEREIRA, 2005, p. 42).

[--]

Mulher vitimal, se generalizado, ¢ um conceito altamente hipdcrita. Existem
as maltratadas sem saida, as aviltadas sem socorro, as submetidas sem opgao.
Mas a maioria de nds nem é santa nem ¢é boazinha [...] (LUFT, 2007a, p. 18).

[...] E ndo me falem em sacerddcio: o professor, ou a professora, precisa
comer e dar de comer, morar e pagar moradia, transportar-se e pagar transporte,
comprar remédio, respirar, viver. Além disso, deveria poder estudar, ler,




comprar livros, aperfeicoar-se e descansar para enfrentar o dia a dia de uma
profissao muito desgastante. (LUFT, 2007¢, p. 28).

Em todos os fragmentos acima, os conectores indicam a soma (conjungao)
de argumentos que orientam o leitor para uma mesma conclusao.

b) Disjunc¢ao argumentativa:

[...] Muito de verdadeiro ou de fantasioso se tem dito e escrito sobre a questao
da mulher. Fora das culturas em que mulher vale menos do que um animal de
tragdo, uma das lorotas ¢ que ela foi sempre esmagada pelo troglodita brutal, traida
pelo sem-vergonha, desprezada pela sociedade cruel. [...] (LUFT, 2007a, p. 18).

c) Contrajuncado: a partir dos operadores (mas, porém, contudo, todavia etc.),
contrapomos enunciados de orientagdo argumentativa diferente, devendo
prevalecer aquele introduzido pelo operador.

[...]

Muito de verdadeiro ou de fantasioso se tem dito e escrito sobre a questao
da mulher. Fora das culturas em que mulher vale menos do que um animal de
tracao, uma das lorotas é que ela foi sempre esmagada pelo troglodita brutal,
traida pelo sem-vergonha, desprezada pela sociedade cruel. Nem todas, nem
sempre. Basta ler um pouco de histéria —nao a dos livros escolares, mas alguma
coisa mais bem documentada — para ver que em todas as épocas houve mulheres
realizadas, influentes politica e culturalmente. [...] (LUFT, 2007a, p. 18).

No fragmento acima, a ideia que continuara a ser explorada por Luft é
a introduzida pelo operador mas, isto é, a de que houve sim mulheres que se
destacaram como importantes figuras ao longo da histdria. Para tanto, a autora
continua sua argumentagao no texto, relatando no mesmo paragrafo a histéria de
Joana d”Arc. Na sequéncia, continuando na mesma linha de argumentagao, Luft
lembra o papel fundamental que algumas avds cumpriram ao lado do marido:

[...] Mas é folclore que fomos sempre submissas e sacrificadas: muitas
de nossas doces avozinhas dirigiam a familia com olho rdpido, lingua afiada e
pulso firme. [...] (LUFT, 2007a, p. 18).

Ja nos casos a seguir, em que ha um tipo especial de contrajuncao, a
concessao (expressa por operadores como: ainda que, apesar de, contudo,
embora etc.), vai prevalecer a orientacao argumentativa do enunciado que nao é
introduzido pelo operador.



[...] Somos melhores do que se pensa, mais habeis e mais capazes, embora
em geral a gente nao tenha nem dé essa impressao. [...] (LUFT, 2007b, p. 18).

Recebi muitos e-mails louvando a ideia de que era saudavel olhar a
evidéncia. Contudo, um nimero alarmante de professores, como sugerem seus

e-mails, pensa de modo diferente. [...] (CASTRO, 20053, p. 22).

d) Explicacdo ou justificativa: ocorre quando o segundo enunciado explica o
primeiro.

[...]

E verdade que mulheres sempre causaram desconforto, ou por sua
postura vitimal ou por suspeitas que despertam quando nao sao bobas. A Igreja
queimou milhares como bruxas, porque conheciam ervas medicinais, por serem
parteiras [...] (LUFT, 2007a, p. 18).

e) Comparacgdo: para esta relacdo, os operadores — tanto, tal... como (quanto),
mais ...(do) que, menos... (do) que — estabelecem uma relagao de inferioridade,
superioridade ou igualdade entre os termos. Para Vogt (1977, 1980 apud KOCH,
2004, p. 74), a relagao comparativa “[...] possui um carater eminentemente
argumentativo: a comparacao se faz tendo em vista dada conclusao a favor ou
contra a qual se pretende argumentar”.

[...]

Muito de verdadeiro ou de fantasioso se tem dito e escrito sobre a questao da
mulher. Fora das culturas em que mulher vale menos do que um animal de tragao,
uma das lorotas € que ela foi sempre esmagada pelo troglodita brutal, traida pelo
sem-vergonha, desprezada pela sociedade cruel.[...] (LUFT, 2007a, p. 18).

Mais uma vez recorremos a este fragmento, devido aos varios mecanismos
nele empregados. A comparacgao estabelecida entre a mulher e um animal de
tracdo, apresentada no segundo paragrafo do texto de Luft, ja é um indicio da
orientacdo argumentativa que a autora dara ao seu artigo, a saber: a mulher, em
nossa cultura, ndo é vitima por esséncia.

Temos consciéncia de que os tipos de relagdes anteriormente analisadas
sao complexas e de que nao foi possivel esgotar o assunto, como dissemos em
alguns pontos deste Caderno. Entretanto, tentamos detalha-los o suficiente para
que vocé percebesse que tem a disposi¢ao varios mecanismos para obter a coesao
textual. O bom uso dos conectores facilita a interpretacdao do texto e a construgao
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TOPICO 3 | A COESAO SEQUENCIAL

da coeréncia pelo leitor. Além disso, como bem adverte Koch (2004, p. 77): “O
proprio uso de formas remissivas, retomando referentes do texto para se tornarem
suportes de novas predicacdes, nao deixa de contribuir para a progressao do texto,
aproximando-se, pois, dos mecanismos de sequenciacao parafrastica”.

R
UNI

L\
&

Ha bons livros que aprofundam as questdes de coesdo gque acabamos de
estudar neste Topico. Sugerimos alguns deles que, temos certeza, contribuirdo bastante para
completar seus conhecimentos sobre esse assunto.

VIANA, Carlos Antonio. (Coord.) Roteiro de Redagdo: lendo e argumentando. Sdo Paulo:
Scipione, 2008.

KOCHE, Vanilda Salton; BOFF, Odete Maria Nenetti; PAVANI, Cinara Ferreira. Pratica textual:
atividades de leitura e escrita. 2. ed. Petropolis: Vozes, 2006.

CASTRO, Adriane Belluci Beldrio de et al. Os degraus da producgao textual. Sdo Paulo: EDUSC,
2003.
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RESUMO DO TOPICO 3

Neste topico, vocé estudou vdrios recursos para garantir a progressao
textual. Os recursos coesivos foram assim organizados: inicialmente, verificamos
alguns procedimentos de recorréncia, como: reiteracao deitenslexicais, paralelismo,
parafrase e recorréncia de recursos fonoldgicos.

A seguir, passamos aos articuladores textuais, observando as rela¢des
semanticas e argumentativas. Em relacdo as relagdes semanticas, trabalhamos
com os conectores de condicionalidade, causalidade, disjunc¢do, temporalidade
e conformidade. Depois, ilustramos alguns operadores argumentativos de
conjungao, disjunc¢do argumentativa, contrajungao, explicagao e comparacao.

E certo que ndo foram discutidas todas as possibilidades de recursos para

estabelecer a coesdo sequencial, porém, nossa expectativa é de que o assunto tenha
despertado sua curiosidade e o(a) leve a ler mais a respeito.

98



AUTOATIVIDADE

1 Identifique os valores transmitidos pelos articuladores sublinhados.

a) [...] Mas todos sabem que eu sou um renomado parajornalista, e o que mais
aborrece um renomado parajornalista é isto: uma trama em que as pontas
permanecem soltas. Nos ultimos tempos, a Justica italiana finalmente
conseguiu juntar algumas dessas pontas. [...] (MAINARDI, 2007, p. 161).

b) [...] Naescrita, lembrem-se, ndo hd perigo de sotaque. Se pudéssemos dominar
apenas um sistema de sinais escritos, aquele que aprendesse taquigrafia
haveria de cometer mais erros de ortografia (LUFT, 2007, p. 18).

c) Linguagens sao codigos, e com eles nos comunicamos. Vivemos segundo
alguns, também, na vida didria. Segundo codigos de ética que no momento
sdo objeto de verdadeira guerra entre nds. Se de um lado andamos de cabega
mais erguida nestes dias, porque ao menos um passo foi dado e temos quatro
dezenas de réus em falcatruas variadas e graves, paira ainda certo receio de
que tudo seja turvado por interesses politicos e artimanhas de compadres.
Mas estamos mais esperancosos de que a verdade, a Justica culpem os
culpados e absolvam os inocentes (LUFT, 2007b, p. 12).

d)[...] Como grande parte das empresas impde o anonimato como condigao para
as doagdes (seja para escapar do imposto de renda, seja para proteger-se de
acusagOes sobre possiveis privilégios no futuro governo), o resultado, para os
partidos, é a formacao de vultoso caixa dois.[...] (PEREIRA, 2005, p. 42).

2 No periodo:

“O encontro de duas expansdes, ou a expansao de duas formas, pode
determinar a supressao de uma delas; (mas), rigorosamente, ndao ha morte, ha
vida (porque) a supressao de uma € a condigao da sobrevivéncia da outra [...].”

Os conectivos entre parénteses estabelecem, entre as oragdes, relagdes de
sentido, respectivamente de:

a) () modo e contraste

b) ( ) contraste e explicacao
¢) () contraste e modo

d) ( ) causa e modo

Assista ao video de
resolucdo da questdo 2
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3 A escolha do conectivo determina a direcao que se pretende dar ao texto,
pois é ele que manifesta as diferentes relagdes entre os enunciados. No trecho
abaixo, os conectivos entre parénteses manifestam, respectivamente, as
relacOes de:

(Segundo) o IBGE, o Brasil estd dentro dos padroes globais, (e) a populagao
idosa corresponde a 10% do total, cerca de 18 milhoes de pessoas, (mas) as projecoes siao
de que, daqui a 20 anos, esse niimero salte para 14,5%, aumento de quase 50%.

a) () adicao, oposicao, conformidade
b) ( ) comparagao, adigao, condigao

¢) () conformidade, adigao, oposigao
d) ( ) oposicao, condigao, comparagao

4 Leia o texto que segue:
Pega na mentira

Enganar e dissimular sao atitudes muito mais comuns do que gostamos
de admitir. Sim, a verdade é que mentimos. Saiba por que (e como) esse habito
pode se tornar uma compulsao capaz de prejudicar a nossa vida.

Basta dar uma espiada no noticidrio da televisao para ter aquela
incomoda sensagao de que estamos sendo enganados. Como os politicos podem
mentir tanto e com tamanha desfacgatez? Qual deles estd contando algo préximo
da verdade, o que acusa o colega de corrupgao ou aquele que jura de pés juntos
que nunca teve uma conta bancaria num paraiso fiscal? Mas, entre os pontos
positivos nesse diz que diz de pura embromacao, no teatro das CPIs a peca que
esta em cartaz diz muito sobre o comportamento humano e confirma algo que
o0s psicologos ja sabem, mas ndo se cansam de estudar: nds todos (e ndo apenas
os politicos) somos mentirosos por natureza.

“A enganagao esta em todo lugar porque ela oferece vantagens aqueles
que sabem utiliza-la”, acredita o psicologo David Smith, da Universidade
de New England, nos Estados Unidos, e autor do livro Why We Lie (Por Que
Mentimos), que serd lancado no Brasil até o final deste ano. “A mentira pode
ser encontrada em qualquer lugar onde existam conflitos de interesse e seja
vantajoso manipular os outros”, diz, com franqueza.

Assista ao video de
resolucdo da questao 3
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Mentir, portanto, é perfeitamente natural. Parece uma visao cinica do
problema, mas a propria natureza se encarrega de confirmar isso. Sao intimeros
0s casos de animais e plantas que dissimulam para conseguir alimento ou se livrar
dos predadores. O exemplo mais conhecido € o do camaledo, cuja pele tem a valiosa
capacidade de se confundir com o ambiente para enganar os seus algozes. Entre os
seres humanos, claro, é tudo mais complexo. E bem verdade que usamos perfume
para disfarcar o odor e as mulheres passam batom para parecer mais desejaveis. Mas
também langamos mao da linguagem, em palavras ou gestos, para enganar. “Existem
dois motivos principais. N6s mentimos para parecer melhores do que realmente somos
e também para evitar uma punigao ou uma critica”, afirma o psicologo americano
Jerald Jellison, da Universidade do Sul da Califérnia. A maioria dessas mentiras sao
coisas pequenas, como abrir aquele sorriso quando v alguém de quem, na verdade,
nem gosta. Ou mandar dizer que nao estd em casa quando toca o telefone. O grande
problema é quando a mentira mergulha na ma-fé. (Tito Montenegro).

No trecho “A enganacao estd em todo lugar porque ela oferece vantagens...”, as
palavras PORQUE e ELA, sao, respectivamente:

a) () Umanaférico de explicagao e um articulador cujo referente é “vantagens”.

b Um articulador de conclusao e um anaférico cujo referente é “enganacao”.
J

¢) ( ) Umarticulador de explicagao e um anaférico cujo referente é “enganacao”.

d) ( ) Um anaférico cujo referente é “enganacao” e um articulador de explicagao.

O articulador PORTANTO, em “Mentir, portanto, é perfeitamente
natural.”, poderia ser substituido, sem alteragao de sentido, por:

a) () LOGO ou TAMBEM

b) ( ) ENTAO ou ENTRETANTO

¢) () ENTRETANTO ou NO ENTANTO
d) () LOGO ou ASSIM

As expressdes CUJA e MAS TAMBEM, nos trechos “O exemplo mais
conhecido é o do camaledo, cuja pele tem a valiosa capacidade de se confundir
com o ambiente...” e “E bem verdade que usamos perfume para disfarcar o
odor e as mulheres passam batom para parecer mais desejaveis. Mas também
lancamos mao da linguagem, em palavras ou gestos, para enganar.”, sao,
respectivamente:

a) () Um anafdrico cujo referente é “exemplo” e um articulador de adicao.

b) ( ) Um anafdrico cujo referente é “camaleao” e um articulador de concessao.
¢) () Um articulador de adigao e um anafdrico cujo referente é “camaleao”.
d) ( ) Um anafdrico cujo referente é “camaledo” e um articulador de adigao.

Analisando a relacao entre os anaforicos e os referentes relacionados
abaixo, verifique qual das alternativas estd incorreta:
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a) () “esse habito” — referente: “enganar e dissimular”. (primeiro paragrafo)
b) ( ) “deles” —referente: “os politicos”. (segundo paragrafo)

¢) () “mentira” —referente: “enganacao”. (terceiro paragrafo)

d) ( ) onde” —referente “Universidade de New England”. (terceiro paragrafo)
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TOPICO 4

O PARAGRAFO

I INTRODUCAO

Desde que vocé comegou a produzir textos, dos mais simples aos mais
complexos, um conselho deve ter sido frequente nas orienta¢des para fazé-los: o texto
deve vir disposto em pardgrafos. Logo, entender o conceito de paragrafo é nossa
primeira meta. Para tanto, buscamos em alguns autores explicagdes para nos ajudar.

Guimaraes (1990, p. 53, grifo nosso) associa a presenga do pardgrafo no
texto ao “esquema de raciocinio” desenvolvido por quem elabora o texto. Ao
abrir um novo paragrafo, da-se prosseguimento a “um novo aspecto de um tema
comum”. Faraco e Tezza (2004, p. 210, grifo nosso) sugerem que: “o paragrafo é
uma subunidade de significado na unidade maior do texto, em geral destacada
graficamente do conjunto pela entrada da primeira linha”. Para Medeiros (2004, p.
271, grifo nosso), o paragrafo é “[...] unidade do discurso que tem em vista atingir
um objetivo”. Agora, vamos explorar esses conceitos, visto que cada um deles traz
uma ideia diferente e importante em relagao ao paragrafo.

Vocé deve ter percebido que destacamos alguns trechos acima, certo? Essas
partes permitem o entendimento da fungao e da importancia do paragrafo, pois
trata-se da unidade bdsica para construirmos textos. Vamos repeti-las aqui, porém
numa sequéncia que obedece a nossa meta inicial, entender o conceito de paragrafo:

AT aas

“esquema de raciocinio”, “vista atingir um objetivo” ,“um novo aspecto de um tema
i

comum”, “subunidade de significado na unidade maior do texto”. A fim de tentarmos
uma aproximagao entre essas ideias, vamos esquecer, por enquanto, a questao grafica.

Ao escrevermos um texto, nos utilizamos da palavra. Mas colocar palavras
uma ao lado da outra nao forma textos (como ja discutimos ao tratar da coeréncia
na unidade 1). E preciso que estas palavras se retinam, para constituir o conjunto
frasico, o que nos leva ao nivel sintatico. Neste nivel, temos as frases, e é com estas
unidades que formarmos textos. Para alcangar o status de texto, as frases nao podem
ser dispostas de qualquer jeito, é preciso que elas sejam organizadas em paragrafos,
conforme nosso “esquema de raciocinio”. Isto é, sempre que discorremos sobre algum
assunto, temos algum objetivo (convencer, explicar, informar, persuadir, reclamar,
etc.) e, portanto, os topicos relacionados ao assunto devem ser apresentados ao leitor
de modo que este seja capaz de considerar sua organizagao como um texto.

Como o paragrafo ¢ uma subunidade de significado na unidade maior do
texto, seu ordenamento (mal feito) ou seu contetido (mal articulado) podem alterar
o sentido e, consequentemente, prejudicar o objetivo que tinhamos em mente.
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DADE 2 | MECANISMOS DE COE

Em relacao a ordem que dispomos os paragrafos, ¢ importante lembrarmos
que: se o paragrafo visa atingir um determinado objetivo, percebemos que em cada
um deles vamos apresentando as etapas do raciocinio que queremos expressar para
o leitor. Essas etapas constituem uma sequéncia ldgica e nao podem ser dispostas
de qualquer maneira, sob pena de sermos incoerentes. Cada paragrafo carrega
consigo uma determinada ideia, portanto, sua extensao e sua complexidade estao
atreladas ao pensamento que estamos desenvolvendo. Em relagao ao contetido, ao
separarmos ou agruparmos ideias, € preciso saber exatamente a finalidade de cada
uma, pois este processo indica a articulagao (nosso processo reflexivo) eimportancia
de cada ideia. Devem ficar no mesmo paragrafo ideias afins (independentemente
do tamanho fisico do pardgrafo); a abertura de um novo paragrafo indica o término
de uma etapa e o comeco da outra.

Outra nocao fundamental para continuarmos a falar sobre paragrafos é a
manutencao da coeréncia, preocupacao frequente de quem deseja escrever e ser
compreendido (conforme estamos frequentemente insistindo).

A nocao de coeréncia esta profundamente ligada a forma como trabalhamos
e organizamos as ideias no texto e é ai que o paragrafo ¢ fundamental, pois é a
partir dele que acrescentamos novos topicos para o tema que exploramos no texto.
Neste sentido, cada um dos paragrafos contribui para progressao e manutencao
do mesmo tema e, consequentemente, para coeréncia.

Além disso, Guimaraes (1990, p. 53, grifo nosso) sugere que “as diferentes
partes do texto — na visao simplificadora de introdugao, desenvolvimento e
conclusdao — corporificam-se, por conseguinte, na sequéncia de paragrafos, de
cuja articulagado resulta o conjunto coeso do texto.” A autora aqui reforga outro
conceito: a coesao (objeto de estudo dos topicos anteriores desta unidade), fator
que auxilia a obtencao da coeréncia. Quando dizemos que um texto estad coeso,
¢ porque ele estda harmonico, isto ¢, suas ideias estdo bem relacionadas. Para
fazer estas relagdes, quem escreve tem a disposicao varios recursos para mostrar
ao leitor as relagdes estabelecidas entre os elementos linguisticos. A coeréncia,
auxiliada pela coesao e pelos fatores que ja abordamos na Unidade 1, acontece
quando o leitor passa de uma parte a outra do texto sem saltos, quando o texto
progride, a partir da insercao de novos elementos ou do resgate de elementos
sem que haja ruptura neste processo.

Ha também dois aspectos importantes em relacdo ao paragrafo,
apresentados por Faraco e Tezza (2004, p. 168-169), que merecem destaque:

a) Nao existe “paragrafo padrao”, isto é, uma férmula que sirva a
qualquer tipo de texto; aqui, também, a paragrafacao dependerd da intencgao,
do destinatério e do assunto do texto.

b) O bom dominio do paragrafo nao é simplesmente uma questao técnica
da escrita; a nogao de paragrafo depende, de certo modo, da percep¢ao mais ou
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menos intuitiva que nos temos de uma hierarquia de ideias e de fatos, de uma
organizacao do mundo que nao se reduz a um macete ou a uma regra fixa.

Normalmente os manuais escolares definem paragrafo como um con-
junto de oragdes que se fecham num “pensamento completo”. A defini¢ao até
pode ser util, do ponto de vista didatico, mas nao tem nenhum rigor - porque a
propria expressao “pensamento completo” € muito vagal!

A esse respeito, leia a citagao seguinte, de Mikhail Bakhtin (1981, p. 141 -
Marxismo e filosofia da linguagem):

A composigao sintatica dos paragrafos é extremamente variada.
Eles podem conter desde uma tnica palavra até um grande niime-
ro de oragdes complexas. Dizer que um paragrafo deve conter a
expressao de um pensamento completo nao leva a nada. O que é
preciso, afinal, ¢ uma definicao do ponto de vista da linguagem, e em
nenhuma circunstancia pode a no¢ao de “pensamento completo” ser
considerada como uma definigao linguistica. [...]

Penetrando mais fundo na esséncia linguistica dos paragrafos,
convencer-nos-emos de que, em certos aspectos essenciais, eles sao
analogos as réplicas de um dialogo. [...] Na base da divisao do dis-
curso em partes, denominadas paragrafos na sua forma escrita, en-
contra-se o ajustamento as reagoes previstas do ouvinte e do leitor. Quanto
mais fraco o ajustamento ao ouvinte e a consideragao de suas reagdes,
menos organizado, no que diz respeito aos paragrafos, sera o discurso.

Observe a expressao: ajustamento as reagdes previstas do ouvinte e do leitor. No caso
da linguagem oral, nés temos um dominio muito bom deste ajustamento: de acordo
com o interlocutor, o assunto, a nossa intengao e nossos objetivos, normalmente
selecionamos e organizamos informagoes para maior eficacia comunicativa [...]

Na escrita, a nocao de paragrafo é, antes de tudo (mas nao apenas!)
uma nogao visual. A suspensdo de uma sequéncia de linhas, com o recomego
destacado em outra linha, por si so cria significado. Por isso mesmo, nao deve ser
uma divisao aleatoérial...].

O paragrafo na redacao escolar

Nossa experiéncia com textos escolares tem demonstrado a ocorréncia de
dois tipos basicos de problemas com relacao ao paragrafo:

a) auséncia completa: o texto € um bloco macigo de linhas, um “tijolago” -
muitas vezes empregando um tnico periodo - sem qualquer subdivisao grafica;

b) presenga total: cada oracao do texto forma um pardgrafo grafico,
sem que a separagao se justifique por alguma divisao dos assuntos. Nesse



caso, mais uma vez, estamos diante da maldicao da “redacao escolar” e sua
estratégia de preenchimento: fazendo mais pardgrafos, chegamos antes ao
final das vinte linhas do vestibular...

2 IMPORTANCIA VISUAL DO TEXTO

Faraco e Tezza (2004) destacam a importancia visual do pardgrafo, pois
a divisdo do texto em paragrafos contribui para que o leitor ndo se perca num
amontoado de linhas. A disposicao grafica do texto influencia sua aceitabilidade. E
provavel que vocé ja tenha rejeitado um texto devido ao seu aspecto estético. Veja
0 aviso a seguir afixado no estacionamento de um supermercado.

QUADRO 1 — AVISO DE UM ESTACIONAMENTO

ANTES DEPOIS

IMPORTANTE

PARA FINS DE SEGURANCA, FAVOR
REMOVER TODOS OS ITENS DE VALOR
VISIVEIS (PRINCIPALMENTE RADIO
REMOVIVEL E CELULARES) DE SEU VEICULO
AO ESTACIONAR. NAO DEIXE CARTOES
DE ESTACIONAMENTO NEM CARTOES DE
ACESSO EM SEU VEICULO. CERTIFIQUE-SE DE
QUE SEU VEICULO ESTEJA TRANCADO.

Seu carro esta seguro?
Remova itens de valor
Tranque seu carro

Conserve seu cartao de estacionamento

FONTE: A autora

O antes e o depois do aviso sugerem que o aspecto visual é decisivo, pois no
estacionamento de um supermercado a preocupagao do cliente é encontrar uma vaga
e fazer suas compras. Qualquer apelo visual precisa ser muito bem elaborado para
captar sua atengao. Neste sentido, precisamos pensar na situagao de leitura do aviso.

A primeira versao nao cumpre adequadamente sua fungao, pois o uso da
fonte em maitisculas, a disposigao do texto em bloco, o emprego de frases longas
e o titulo (nada sugestivo) nao atraem a atengdo do consumidor. J4 a segunda
versao, elaborada com maitsculas e mintsculas, disposta em tdpicos, com um
bom espacejamento entrelinhas, e um titulo curioso, fisga a aten¢ao ao interrogar
quem passa pelo local. Nem é preciso dizer que o contetido do aviso agora € bem
mais adequado a situagao, certo?

Os autores também ressaltam que “a aparéncia grafica do texto e o proprio

texto devem se adequar a intengao, ao tipo de leitor que se pretende atingir, ao
assunto etc.” (FARACO; TEZZA, 2004, p. 209). Assim, percebemos como os fatores
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de textualidade e o bom uso dos paragrafos sao essenciais para construirmos um
bom texto. Quando nos referimos aos textos escritos, temos varias possibilidades
para apresenta-los ao nosso leitor, isso explica por que um texto publicitario é
diferente de um texto jornalistico, por exemplo. No texto publicitario, em funcao
do objetivo que se tem (divulgar ou vender um produto, por exemplo), o texto
¢ mais sintético e ha o apelo visual, tanto através das figuras como através das
cores e formas das letras. Texto e figura nao ocupam espagos aleatoriamente; sua
distribui¢ao nos diversos materiais fisicos € intencional. O sentido surge, portanto,
da unido do verbal e do nao verbal. No texto jornalistico, como a intenc¢do é outra
(informar, por exemplo), a apresentacao grafica do texto e das fotos também é bem
planejada, numa atitude cooperativa com o leitor.

Para ilustrar a fungao do lead, vamos ilustrar um pouco melhor a questao
visual: pense nas possiveis situagdes em que vocé 1é jornal: pode ser no café da
manha ou ao passarmos por uma banca para irmos ao trabalho. Sa0 momentos
que, geralmente, com pressa, apenas passamos os olhos no primeiro paragrafo do
texto da noticia. Mas, se vocé prestar um pouco de atengao neste ato, corriqueiro
e curioso, vai perceber que a leitura do primeiro paragrafo ja lhe deu acesso as
informacdes basicas do fato. E qual € a explicacao para isso? Bom, é que o primeiro
paragrafo de uma noticia ja € escrito com a finalidade de responder as questdes:
o qué, quem, como, quando, onde e por qué. Depois, se quiser mais detalhes, é
sO prosseguir com a leitura, mas o lead ja fez a sua parte. Ficou curioso? O lead é
um termo do jornalismo, porém muito ttil para nosso entendimento acerca da
importancia visual do paragrafo. Lead ¢ um palavra inglesa que se refere a diregao,
comando, lideranga, primeiro lugar. Neste sentido, podemos dizer que em primeiro
lugar, ocupando o primeiro pardgrafo, devem estar as informagoes essenciais para
o leitor saber dos fatos. A foto, perto da noticia, complementa a informagao verbal
e oferece ainda mais informacoes para o leitor. Supomos que, agora, vocé ja deve
estar imaginando a questao dos fatos mais relevantes, aqueles que saem na capa
dos jornais, mas isto € uma outra conversa...

Para ilustrar a funcao do lead, leia o primeiro pardgrafo da noticia a seguir
e, se quiser, continue até o final do texto.

DESEMPREGO SOBE PARA 8,7% EM FEVEREIRO, DIZ IBGE

A taxa de desemprego nas seis principais regides metropolitanas do Brasil
subiu para 8,7% em fevereiro, depois de ficar em 8%, no més anterior, informou
nesta quinta-feira o IBGE (Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica). Em
relacdo a fevereiro do ano passado, porém, o indice recuou 1,2 ponto percentual.

O contingente de desocupados totalizou 2 milhdes de pessoas no total
das regides pesquisadas. Isso indica elevacao de 9,1% em relacdo a janeiro, e
reducao de 9,9% na comparagao com fevereiro de 2007.



O ntimero de empregados com carteira assinada ficou estavel em relagao
a janeiro, crescendo 8,4% em relacdo ao constatado em fevereiro de 2007. A
populagao ocupada somou 21,16 milhdes, sem variagao significativa em relagao
a janeiro, segundo o IBGE. Na comparagao com fevereiro de 2007, houve
expansao de 3,6%.

Regionalmente, na comparag¢ao mensal, somente em Belo Horizonte houve
alteragdo na taxa de desocupagao: acréscimo de 1 ponto percentual. Em relagao
a fevereiro de 2007, houve quedas em Belo Horizonte (1,6 ponto percentual),
Sao Paulo (1,3 ponto percentual) e Porto Alegre (1,9 ponto percentual).

Ja o rendimento médio real dos trabalhadores ocupados subiu 1,1% em
rela¢do a janeiro, chegando a R$ 1.189,90.

[.]

Fonte: JUNIOR, Cirilo. Desemprego sobe para 8,7% em fevereiro, diz IBGE. Folha Online, 26 mar.
2008. Disponivel em: <http://www?l.folha.uol.com.br/folha/dinheiro/ult91u386283.shtml>. Acesso
em: 26 mar. 2008.

Se voce leu o texto até o fim, deve ter notado que o primeiro pardgrafo
ja trazia o essencial ao leitor em relacdo a noticia na integra, ou seja, o lead ja
era suficiente para o leitor saber que a taxa de desemprego subiu para 8,7% em
fevereiro, nas principais regioes metropolitanas do Brasil, conforme o IBGE.

Agora vamos recuperar o caso do texto publicitario. Imagine em que tipo
de material fisico encontramos os antincios? A lista é enorme, certo? Entretanto,
vamos nos preocupar apenas com os anuncios que aparecem em revistas semanais.
A lista ja ficou menor, mas ainda temos vdrias opgdes, pois cada revista tem seu
publico-alvo, o que gera a variedade para o leitor (lembre-se de escrever requer
a consideragao dos fatores de textualidade, discutidos na unidade 1). Agora, se
optarmos apenas pela revista Veja, por exemplo, nossa andlise para falar dos
anuncios ja fica mais facil. Trata-se de uma revista de circulacdo nacional, com
assuntos variados, e que se destina a alguns publicos, portanto a insercao de
anancios ali requer todo um estudo em termos de quem compra a revista e em
que parte dela sera colocado o antincio. Vamos explicar melhor: quem compra a
revista ndo o faz por causa dos antincios, isto deve lhe parecer muito ébvio, certo?
Porém nesta razao, um tanto quanto ébvia, é que reside o desafio das agéncias de
propaganda: chamar a atencao de um leitor para aquilo que nao é o seu interesse
inicial. Dai a importancia visual do texto do antincio, o tipo de produto, as cores
e o tipo de letra, o contetido do texto, sua disposigao. Neste sentido, ¢ importante
lembrarmos ainda que:

E aconselhdvel dispensar todas as palavras que dificultem a leitura,
resultando em maior tempo para a decodificagdo da mensagem. Nao
porque o publico-alvo/leitor seja incapaz de fazé-lo, mas porque ele 1é
uma revista por causa das reportagens, e nao por causa dos anincios
(HOFF; GABRIELLI, 2004, p. 93) .
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Nada do que vemos num antincio foi obra do acaso. Ha uma inten¢ao muito
bem definida pela agéncia e cliente. Pense um pouquinho: nem toda a revista traz
anuncios de todo tipo de produto, nem todas as marcas anunciam na mesma revista.

Essas consideracgdes ajudam-nos a entender por que a extensao do paragrafo
¢ tao variavel. Temos textos onde encontramos paragrafos de apenas uma linha, ou
formados de apenas uma uinica palavra, ou ainda, ocupando uma pagina inteira e
nao hd nada de errado com eles, pois sua extensao esta relacionada ao objetivo que
temos em mente.

Para complementar as informacdes sobre o paragrafo indicamos os livros:
FIGUEIREDO, Luiz Carlos. A redagao pelo paragrafo. Brasilia: Editora UnB, 1995.
SCHOCAIR, Nelson Maia. Manual de redagao: teoria e pratica. Rio de Janeiro: Impetus, 2008.

Coletamos em Viana (1998, p. 75-80) algumas maneiras para vocé iniciar seus
paragrafos. Na sequéncia, a partir de Medeiros (2004, p. 271-275), apresentamos
alguns exemplos para vocé desenvolver seus paragrafos. Boa leitura!

LEITURA COMPLEMENTAR

2. Definicao (tema: o mito)

O mito, entre os povos primitivos, é uma forma de se situar no mundo, isto é,
de encontrar o seu lugar entre os demais seres da natureza. E um modo ingénuo,
fantasioso, anterior a toda reflexao e nao critico de estabelecer algumas verdades
que ndo so6 explicam parte dos fendmenos naturais ou mesmo a construcao

cultural, mas que dao, também, as formas da acio humana.
ARANHA, Maria Lucia de Arruda; MARTINS, Maria Helena Pires. Temas de Filosofia. S3o Paulo:
Moderna, 1992. p. 62.

A definicao é uma forma simples e muito usada em paragrafos-chave, sobretudo
em textos dissertativos. Pode ocupar s6 a primeira frase ou todo o primeiro
paragrafo.

3. Divisao (tema: exclusao social)

Predominam ainda no Brasil duas convic¢bes erroneas sobre o problema da
exclusao social: a de que ela deve ser enfrentada apenas pelo poder publico
e a de que sua superacdo envolve muitos recursos e esforcos extraordinarios.
Experiéncias relatadas nesta Folha mostram que o combate a marginalidade
social em Nova York vem contando com intensivos esfor¢os do poder publico e
ampla participacao da iniciativa privada.
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Folha de S.Paulo, 17 dez. 1996.

Ao dizer que ha duas convicgdes erroneas, fica logo clara a direcao que o paragrafo
vai tomar. O autor tera de explicita-las na frase seguinte.

4. Oposicao (tema: a educacao no Brasil)

De um lado, professores mal pagos, desestimulados, esquecidos pelo governo.
De outro, gastos excessivos com computadores, antenas parabdlicas, aparelhos
de videocassete. E este o paradoxo que vive hoje a educacio no Brasil.

As duas primeiras frases criam uma oposicao (de um lado, de outro) que estabelecera
o rumo da argumentacao.

5. Alusao histdrica (tema: globalizagao)

Apos a queda do Muro de Berlim, acabaram-se os antagonismos leste-oeste e
o mundo parece ter aberto de vez as portas para a globalizacdo. As fronteiras
foram derrubadas e a economia entrou em rota acelerada de competicao.

O conhecimento dos principais fatos histdricos ajuda a iniciar um texto. O leitor é
situado no tempo e pode ter uma melhor dimensao do problema.

6. Uma pergunta (tema: a saude no Brasil)

Sera que € com novos impostos que a saude melhorara no Brasil? Os contribuintes
ja estdo cansados de tirar dinheiro do bolso para tapar um buraco que parece nao
ter fim. A cada ano, somos lesados por novos impostos para alimentar um sistema
que so parece piorar.

A pergunta nao ¢ respondida de imediato. Ela serve para despertar a atencao do
leitor para o tema e serd respondida ao longo da argumentacao.

7. Uma frase nominal seguida de explicacdo (tema: a educacao no Brasil)

Uma tragédia. Essa é a conclusao da propria Secretaria de Avaliacao e Informacao
Educacional do Ministério da Educac¢ao e Cultura sobre o desempenho dos alunos
do 3° ano do 2° grau submetidos ao Saeb (Sistema de Avaliacao da Educacao
Basica), que ainda avaliou estudantes da 4° série e da 8* série do 1° grau em todas
as regiodes do territdrio nacional.

Folha de S.Paulo, 27 nov. 1996.

A palavra tragédia é explicada logo depois, retomada por essa é a conclusdio.

9. Citagao (tema: politica demografica)

“As pessoas chegam ao ponto de uma crianca morrer e os pais ndo chorarem
mais, trazerem a crian¢a, jogarem num bolo de mortos, virarem as costas e irem
embora.” O comentario, do fotégrafo Sebastido Salgado, falando sobre o que viu
em Ruanda, é um acicate no estado de letargia ética que domina algumas nacgoes

do Primeiro Mundo.
DL FRANCO, Carlos Alberto. Jornalismo, ética e qualidade. Rio de janeiro: Vozes, 1995. p. 73.
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A citacdo inicial facilita a continuidade do texto, pois ela é retomada pela palavra
comentdrio da segunda frase.

11. Exposicao de ponto de vista oposto (tema: o provao)

O ministro da Educacao se esforca para convencer de que o provao é fundamental
para a melhoria da qualidade do ensino superior. Para isso, vem ocupando
generosos espacos na midia e fazendo miliondria campanha publicitaria,

ensinando como gastar mal o dinheiro que deveria ser investido na educacao.
SILVA JUNIOR , Orlando; SILVA, Eder Roberto. Folha de S.Paulo, S&o Paulo: 5 nov. 1996.

Ao comecar o texto com a opinido contraria, delineia-se, de imediato, qual a posigao
dos autores. Seu objetivo sera refutar os argumentos do opositor, numa espécie de
contra-argumentacao.

12. Comparacao (tema: reforma agraria)

O tema da reforma agrdaria esta presente ha bastante tempo nas discussdes
sobre os problemas mais graves que afetam o Brasil. Numa comparacao entre
o movimento pela abolicao da escravidao no Brasil, no final do século passado
e, atualmente, 0 movimento pela reforma agraria, podemos perceber algumas
semelhancas. Como na época da abolicao da escraviddo existiam elementos
favoraveis e contrarios a ela, também hoje ha os que sao a favor e os que sao
contra a implantacao da reforma agraria no Brasil.

OLIVEIRA, Pérsio Santos de. Introdugdo a sociologia. Sdo Paulo: Atica, 1991. p. 101.

Para introduzir o tema da reforma agraria, o autor comparou a sociedade de hoje
com a do final do século XIX, mostrando a semelhanca de comportamento entre elas.

13. Retomada de um provérbio (tema: midia e tecnologia)

O corriqueiro adagio de que o pior cego é 0o que nao quer ver se aplica com
perfeicio na analise sobre o atual estagio da midia: desconhecer ou tentar
ignorar os incriveis avancos tecnoldgicos de nossos dias, e supor que eles nao
terdo reflexos profundos no futuro dos jornais é simplesmente impossivel.
SIROTSKY, Jayme. Folha de S.Paulo, Séo Paulo: 5 dez. 1995.

Sempre que vocé usar esse recurso, nao escreva o provérbio simplesmente. Faga
um comentdario sobre ele para quebrar aideia de lugar-comum que todoseles trazem.
No exemplo acima, o autor diz “o corriqueiro adagio” e assim demonstra que
estd consciente de que estd partindo de algo por demais conhecido.

Agora, veja como vocé pode desenvolver seus paragrafos, empregando as
possibilidades sugeridas por Medeiros.

4.2 Desenvolvimento do paragrafo explorando caracteristicas temporais

“A retdrica ou arte de bem falar nao é muito prestigiada atualmente. Na sua origem
(que remonta ao século V a.C.), consistia num conjunto de técnicas destinadas a
regrar a organizagao do discurso, segundo os objetivos a serem atingidos. Era um
meio de chegar ao dominio da linguagem verbal. Além disso, a abordagem de
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tais técnicas levava a estudar a linguagem e seus componentes e a fazer disso um
objeto de ciéncia. Infelizmente, a retérica confundiu rapidamente seus fins e seus
meios. Reduziu-se a uma técnica de ornamentacdo do discurso, exagerando as
sutilezas nas distingoes das figuras. Depois de ter sido objeto de ensino pratico
da linguagem e da ciéncia, contribuiu para esclerosar a eloquéncia e sufocar o
discurso verbal pela multiplicidade de regras e figuras: nao tardou a apagar-se
e a se tornar sindnima de afetacdo ou de declamagao falsa. Mas, de alguns anos
para ca, vem ela reconquistando seu lugar de honra. Assim, reeditam-se na Franga
velhos tratados do século XVIII (Dumarsais) e do século XIX (Fontanier). Volta-
se a estudar as figuras, sobretudo no dominio poético. Uma breve descri¢cao dos
principais elementos da retdrica talvez nos ajude a compreender as razdes de seu
renascimento” (VANOYE, 1985, p. 47).

Também aqui o autor se apoiou numa constatagao: “a retdrica ou arte de bem
falar nao € muito prestigiada atualmente”. A partir dai, para dar consisténcia a
seu argumento, expande a ideia inicial, explorando caracteristicas temporais.
O argumento do autor contraria em parte a afirmacao inicial: “mas, de alguns
anos para ca, vem ela reconquistando seu lugar de honra”. Neste caso, a relacao
entre a ancoragem e a opiniao do autor ¢ de contrariedade. As outras trés formas
de relacionar uma ancoragem com a opiniao do autor sao: associatividade (o
autor manifesta opinido semelhante a constatada ou tirada de uma citacdo
direta), complementaridade (o autor complementa a informagao da ancoragem,
acrescentando alguma informacao nova do tipo: além disso...) e incompatibilidade
(o autor nega a informacao apresentada na ancoragem).

Aancoragemdeum paragrafotemafuncaode “situaradequadamenteoleitor dentro
do texto e permitir que o assunto seja coerentemente abordado” (SIQUEIRA,
1995, p. 14). Ela pode dar-se com base no saber partilhado (conhecimento que se
toma como do senso comum); a ancoragem pode ser: com base em fatos, com base
numa citagdo ou num problema (vem expressa numa frase interrogativa).

4.3 Desenvolvimento do paragrafo por enumeracao de pormenores ou fatos

“A parafrase é util para avaliar um documento quando se quer saber se os usuarios
o compreenderam, sem implicar memorizagao do mesmo. Ha trés estratégias para
parafrasear mensagens de documentos: Mudar a ordem e as palavras do original,
substituindo-as por outras, mas com sentido equivalente. Transformar o texto em
um ‘cendrio’ em que apareca uma terceira personagem neutra que devera usar a
informacao representada no documento. Exemplo: X deve fazer Y e Z. Como deve
proceder? Transformar o documento em uma situacao problematica envolvendo o
usudrio, a quem cabera resolver o problema” (MENDONCA, 1987, p. 49).

4.4 Desenvolvimento do paragrafo por apresentacao de contrastes

“A primeira e a mais fundamental diferenca que se apresenta entre as ciéncias
diz respeito as ciéncias formais, estudo das ideias, e as ciéncias factuais, estudo
dos fatos. Entre as primeiras encontram-se a logica e a matematica que, nao tendo
relagao com algo encontrado na realidade, nao podem valer-se dos contatos com
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essa realidade para convalidar suas féormulas. Por outro lado, a fisica e a sociologia,
sendo ciéncias factuais, referem-se a fatos que supostamente ocorrem no mundo e,
em consequéncia, recorrem a observagao e a experimentacao para comprovar (ou
refutar) suas formulas (hipoteses)” (LAKATOS, 1995c, p. 25).

4.5 Desenvolvimento do paragrafo por causa e consequéncia

“A maior parte do que se sabe a respeito da elaboracao de questionarios decorre
da experiéncia. Resulta dai que boa parte do que se dispde nesse dominio é
constituida por receitas baseadas no senso comum, sem maior apoio em provas
cientificas rigorosas ou em teorias. Pode-se, no entanto, determinar alguns aspectos
que devem ser observados na elaboracao dos questiondrios de pesquisa. Os mais
importantes sao esclarecidos a seguir” (GIL, 1989b, p. 126).

4.6 Desenvolvimento do paragrafo por explicitacao

“De maneira bastante pratica, pode-se dizer que variavel é qualquer coisa que
pode ser classificada em duas ou mais categorias. ‘Sexo’, por exemplo, ¢ uma
variavel, pois envolve duas categorias: masculino e feminino. ‘Classe Social’
também ¢ variavel, ja que envolve diversas categorias, como alta, média e baixa.
Também idade constitui uma variavel, podendo abranger uma quantidade infinita
de valores numéricos. Outros exemplos de varidveis sdo: estatura, estado civil,
nivel de escolaridade, agressividade, introversao, conservadorismo politico, nivel
intelectual etc.” (GIL, 1989b, p. 61-62).



RESUMO DO TOPICO 4

Neste topico, vocé viu que:
e O paragrafo é a unidade do discurso que tem em vista atingir um objetivo.

e Cada pardgrafo carrega consigo uma determinada ideia, portanto, sua extensao
e sua complexidade estao atreladas ao pensamento que estamos desenvolvendo.
Em relagdo ao contetudo.

e A divisao do texto em pardgrafos contribui para que o leitor ndao se perca num
amontoado de linhas.
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AUTOATIVIDADE

1 Identifique nos trechos a seguir a(s) técnica(s) usadas em cada paragrafo.
a) A bibliografia como técnica tem por objetivo a descrigao e a classificagao
dos livros e documentos similares, segundo critérios, tais como autor, género

literario, contetdo tematico, data etc. (SEVERINO, 2000, p. 77).

R.:

b) Como as ciéncias sociais sao prddigas no oferecimento de assuntos para
pesquisa, pode-se ser tentado admitir que a formulagao do problema podera ser
desenvolvida sem maiores dificuldades. Nao é qualquer assunto, entretanto,
que possibilita a formulagao de um problema de pesquisa (GIL, 2006, p. 82).

R.:

c) As informagdes colhidas pela heuristica devem ser transcritas primeiramente
nas fichas bibliogrificas. Na face dessas fichas sao transcritos os dados referentes
ao documento em si, conforme as técnicas bibliograficas. A seguir, assinalam-se
com grande proveito os codigos das bibliotecas onde se encontra o documento,
as resenhas do documento e eventualmente alguma rapida apreciagao. Como
essas fichas sao a base de qualquer trabalho cientifico, todo estudioso deveria
formar um fichdrio na sua especialidade, o que lhe seria de extrema utilidade no
momento de qualquer pesquisa. (SEVERINO, 2000, p. 78).

R.:

d) A técnica de observagao participante foi introduzida na pesquisa social
pelos antropologos no estudo das chamadas “sociedades primitivas”. A
partir dai passou a ser utilizada também pelos antropdlogos nos estudos de
comunidades e de subculturas especificas. Mais recentemente passou a ser
adotada como técnica fundamental nos estudos designados como “pesquisa
participante” (BRANDAO, 1981 apud GIL, 2006, p. 82).

R.:

e) Distinguem-se trés fases no amadurecimento de um trabalho: ha o momento
da invencdo, da intuicao, da descoberta, da formulacao de hipdteses,
fase eminentemente ldgica em que o pensamento ¢ provocador, o espirito
¢ atuante; logo apoOs parte-se para a pesquisa positiva, seja experimental,
seja de campo ou bibliografica. Nesta etapa, o espirito é posto diante dos
fatos, de outras ideias; ha a oportunidade de cotejar as primeiras intuigoes
com as intui¢des alheias ou com os fatos objetivos. Do confronto nasce uma
posi¢ao amadurecida. Abandonam-se algumas ideias, acrescentam-se outras
novas, reformulam-se outras. Isto quer dizer que a primeira formulagao nao
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¢ necessariamente definitiva: inicialmente, do ponto de vista logico, sera
tao somente provisdria. Ja na terceira etapa, ou seja, no momento em que,
amadurecida uma posi¢ao, se parte para a composicao do trabalho, entao é
preciso estar de posse de uma formulacao definitiva, que podera confirmar a
primeira ou modifica-la. (SEVERINO, 2000, p. 76).

R.:

2 Os paragrafos abaixo formam um texto. Sua tarefa ¢, a partir daidentificagao
da fungao de cada paragrafo, reestabelecer a sequéncia original.

A problematica sentida

() Poder-se-ia definir a problematica simplesmente como o quadro no qual se
situa a percepgao de um problema.

( ) Nessa etapa, as capacidades intuitivas ganham importancia. A percepgao
inicial de um problema ¢, muitas vezes, pouco racional. No entanto,
percebendo o problema, ja temos uma ideia do modo como poderiamos
resolvé-lo: ja temos uma hipdtese (as vezes varias).

( ) Essa passagem da problematica sentida a problematica racional, que
se apoia especialmente sobre uma revisao da literatura, sera o objeto do
capitulo seguinte.

( ) A primeira preocupacao do pesquisador é entdo passar dessa percepgao
intuitiva do problema a ser resolvido — e de sua eventual solugao — para
seu dominio metddico, racional. Em resumo, objetivar sua problemdtica.

() De uma a outra, ha o desvendamento e a consideragao critica dos elementos
da problematica, ou seja, especialmente, a visualizacao do problema a partir
dos conhecimentos dos quais ja se dispde, conceitos e eventualmente teorias
em questao, bem como dos pontos de vista particulares do pesquisador sobre
o problema e sua resolucao. Esse procedimento conduz progressivamente
o pesquisador a precisar seu problema de pesquisa, a circunscrevé-lo, a
delimita-lo — pois nao se pode tudo resolver—, a decidir quais as questdes
particulares que o revelam melhor e que ele elaborara — pois nao se pode
questionar, ao mesmo tempo, sob diversos angulos —, a determinar que
respostas plausiveis esperar dessas perguntas, as hipoteses.

( ) A problematica é o conjunto dos fatores que fazem com que o pesquisador
conscientize-se de um determinado problema, veja-o de um modo ou de
outro, imaginando tal ou tal eventual solug¢ao. O problema e sua solugao
em vista nao passam da ponta de um iceberg, ao passo que a problematica
¢ a importante parte escondida. Uma operacao essencial do pesquisador
consiste em desvenda-la.



() Todos esses elementos quando trazidos para nosso meio oferecem, por sua
vez, a matéria sobre a qual se exercerdo esses elementos: conhecimento,
valor... Pois € nesse meio que um olhar atento observara os fatos nos quais
poderemos eventualmente entrever o problema a ser estudado.

( ) Essa operagao de desvendamento consiste, mais precisamente, em jogar
o mais possivel de luz sobre as origens do problema e as interrogagoes
iniciais que concernem a ele, sobre sua natureza e sobre as vantagens que
se teria em resolvé-lo, sobre o que se pode prever como solugao e sobre o
modo de ai chegar.

( ) Na saida, portanto, acha-se uma problemitica sentida, imprecisa e vaga; na
chegada, uma problematica consciente e objetivada, uma problemdtica racional.

() A conscientizagao de um problema de pesquisa depende, portanto, do que
dispomos no fundo de nds mesmos: conhecimentos de diversas ordens —
brutos e construidos — e entre esses conceitos e teorias; conhecimentos que
ganham sentido em funcao de valores ativados por outros valores: curiosidade,
ceticismo, confianga no procedimento cientifico e consciéncia de seus limites...

Fonte: LAVILLE, Christian; DIONNE, Jean. A construgcdo do saber: manual de metodologia da
pesquisa em ciéncias humanas. Porto Alegre: Artes Médicas Sul Ltda; Belo Horizonte: Editora

UFMG, 1999. p. 97-99.

3 Organize a sequéncia dos periodos a seguir, de modo a constituirem um texto
coeso e coerente e, depois, indique a sequéncia numérica correta.

() Por isso era desprezado por amplos setores, visto como resquicio da era do
capitalismo desalmado.

( ) Durante décadas, Friedman - que hoje tem 85 anos e ha muito aposentou-se
da Universidade de Chicago - foi visto como uma espécie de paria brilhante.

( ) Masisso mudou; o impacto de Friedman foi tao grande que ele ja se aproxima
do status de John Maynard Keynes (1883-1945) como o economista mais
importante do século.

( ) Foi apenas nos ultimos 10 a 15 anos que Milton Friedman comecou a ser
visto como realmente é: o mais influente economista vivo desde a Segunda
Guerra Mundial.

( ) Ele exaltava a ‘liberdade’, louvava os ‘livres mercados’ e criticava o ‘excesso de
intervencao governamental.” (Baseado em Robert ]. Samuelson, Exame, 1/7/1998).

() 42513
() 25431
() 31524
() 1,2534
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UNIDADE 3

TIPOS TEXTUAIS

OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

A partir desta unidade, vocé sera capaz de:

e compreender o conceito de género textual;

e compreender o conceito de tipo textual;

e reconhecer as caracteristicas das diferentes sequéncias textuais;

e produzir textos adequados a inten¢do comunicativa.

PLANO DE ESTUDOS

Esta unidade esta dividida em quatro tdpicos. Ao final de cada um deles vocé
encontrara atividades que o(a) auxiliardo a compreender os contetidos apre-
sentados.

TOPICO 1 - GENEROS E TIPOS

TOPICO 2 - SEQUENCIAS NARRATIVAS

TOPICO 3 — SEQUENCIAS DESCRITIVAS

TOPICO 4 - SEQUENCIAS ARGUMENTATIVAS/OPINATIVAS

Assista ao video L,
desta unidade. =Xy
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TOPICO |

GCENEROS E TIPOS

| INTRODUCAO

Chegamos a Unidade 3. Depois de nos concentrarmos no planejamento do
texto, a partir dos fatores de textualidade, dos mecanismos de coesado e da funcao
do paragrafo, é hora de estudarmos as sequéncias textuais, mas nao podemos fazé-
lo sem antes passarmos pela nogao de género.

Falamos em géneros textuais ja no inicio dos nossos estudos, mas agora
vamos estudar o assunto com maior detalhamento.

2 NOCAO DE GENERO

Como ja vimos anteriormente, o texto é um processo comunicativo, ou
seja, faz parte da interacdo locutor/emissor-receptor/destinatario. Cada vez que
o utilizamos em uma situagao especifica de comunicagao, costumamos rotula-lo.
Assim, é comum chamarmos um texto de carta pessoal, quando o enderecamos
para alguém e nele contamos o que esta acontecendo conosco em um determinado
tempo e espago; denominarmos bilhete o recado que deixamos na mesa da cozinha
paralembrar que é preciso pagar alguma conta; intitularmos receita o texto que traz
os ingredientes e a forma de preparo de determinado alimento. Isso nos mostra que
ja temos, desde que iniciamos nossos processos comunicacionais, “modelos” que
seguimos conforme a situagao em que estamos. “Em outras palavras, todos nos,
falantes/ouvintes, escritores/leitores, construimos, ao longo de nossa existéncia,
uma competéncia metagenérica, que diz respeito ao conhecimento de géneros
textuais, caracterizagao e fungao”. (KOCH; ELIAS, 2009, p. 54).

Essas produgoes, orais ou escritas, utilizadas em nossas relagdes sociais, sao
o que chamamos de géneros textuais. Elas sao direcionadas e condicionadas pelos
processos de interagdo dos quais participam os individuos em um determinado
contexto. Como as formas de interagdo e utilizagao da lingua sao variadas, os
géneros textuais também o sao.

Em termos bakhtinianos, um género pode, pois, ser assim caracterizado:
® Sao tipos relativamente estaveis de enunciados presentes em cada
esfera de troca: os géneros possuem uma forma de composi¢ao, um
plano composicional. [...]

¢ Além do plano composicional, os géneros distinguem-se pelo
contetdo tematico e pelo estilo. (KOCH; ELIAS, 2009, p. 59-60).
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UNIDADE 3 | TIPOS TEXTUAIS

Devemos, portanto, observar que os géneros textuais nao se caracterizam
pelos aspectos formais, embora eles ndao sejam totalmente desconsiderados,
mas sim pelos aspectos sociocomunicativos, ou seja, pelo uso em praticas
comunicativas. Justamente por serem tipos de enunciados elaborados pelas mais
diversas atividades comunicativas temos uma infinidade deles: carta pessoal,
carta comercial, receita, bilhete, romance, telefonema, outdoor, cardapio, bula,
lista de compras, noticia, conto de faladas, resenha, e-mail, aula virtual, ata, aula
expositiva, reuniao, piada etc.

Os géneros textuais sdo, portanto, elementos culturais, construidos pelos
individuos durante os processos de comunicagao. Desse modo, o contexto em
que sao usados e os objetivos que pretendem atingir sao importantes para sua
conceituagao. Eles sao flexiveis e vinculados a pratica social.

Marcuschi (2008) afirma que:

Usamos a expressao género textual como uma nogao propositalmente
vaga para referir os textos materializados que encontramos em nossa
vida didria e que apresentam caracteristicas sociocomunicativas
definidas por contetidos, propriedades funcionais, estilo e composi¢ao
caracteristica. Se os tipos textuais sao apenas meia dtzia, os géneros sao
inmeros.

Podemos, entao, concluir que quando pensamos no estudo do texto,
estamos pensando no estudo dos géneros textuais, pois “[...] todos os textos se
manifestam sempre num ou noutro género textual.” (MARCUSCHI, 2008).

Reconhecemos a complexidade e a polémica ao redor deste conceito (e
nao € nosso objetivo aprofundar tal discussao teorica); mas, para os fins e limites
deste Livro, algumas ideias a respeito de texto, enunciado e género textual sao
indispensaveis a fim de que possamos abordar as sequéncias textuais.

Ja vimos um pouco sobre género, avancemos para as outras questoes que
estao relacionadas ao tema. A primeira delas refere-se a relacao entre os termos
texto e enunciado.

[...] dois aspectos ‘determinam’ um texto como um enunciado: seu
projeto discursivo [o autor e seu querer dizer] e a realizagdo desse
projeto [a producdo do enunciado vinculada as condi¢des/coer¢des da
situagao de interacdo e sua relagao com os outros enunciados; o dado
da situagdo social de interacdo, da lingua, do género etc.]. A inter-
relagdo dinamica entre esses aspectos determina o carater do texto. O
texto visto como um enunciado tem uma fungao ideoldgica particular (¢
produzido numa dada esfera social, possui uma finalidade discursiva),
possui autor e destinatario, mantém rela¢des dialdgicas com outros
textos (textos-enunciados) etc., isto é, tem as mesmas caracteristicas do
enunciado, pois é concebido como tal (BAKHTIN apud RODRIGUES).

A autora prossegue e apresenta a proposta teorico-metodoldgica proposta
por Bakhtin entre lingua, discurso, texto e enunciado. Veja:
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TOPICO | | GENEROS E

FIGURA 3 — RELACAO ENTRE TEXTO E ENUNCIADO, LINGUA E DISCURSO

Polo 1
Texto <> lingua
(Plano da Lingua) (-situagao social e interlocutores)

TEXTO

(Plano do Discurso)
Enunciado <> discurso (+ situacdo social e interlocutores)

Polo 2

FONTE: Rodrigues (2001, p. 63 apud RODRIGUES)

Os dois polos indicam as possibilidades de analise do texto: quando
consideramos seus aspectos sociais, concretizamos o estudo do enunciado; mas ao
eliminarmos esses aspectos, ficamos apenas com o estudo do texto (RODRIGUES).
Esta proposta reflete o tom de nossa unidade: ora vamos estar proximos ao polo 1,
ora ao polo 2 enquanto prosseguimos com nossos estudos.

Considerar a situagao social ¢ fundamental e o sujeito sabe diferencia-
la devido a sua competéncia sociocomunicativa. Como sdo muitas as situagoes
sociais, sao muitos também os géneros, mas nao ha problema nessa diversidade,
pois o sujeito é capaz de adequar-se as praticas sociais, de distinguir se o que lhe
falam ou 1é é uma noticia ou uma piada, de identificar se um texto é mais narrativo,
descritivo, expositivo ou argumentativo.

UNI

L)\
h

Considerar a situacdo social € essencial, lembra-se da Unidade 17 Ali falamos
a respeito do publico para o qual escrevemos, sobre 0 momento historico. Esses aspectos
referem-se aos fatores da textualidade e nao podem ser desprezados. Fique atento!

Além disso, a nogao de géneros do discurso como “[...] tipos relativamente
estaveis de enunciados [..]” (BAKHTIN apud RODRIGUES) obriga-nos a
compreender anoc¢ao de enunciado. Se falamos de géneros, nao € possivel dissocia-
los da situagao social, do enunciado.

As formas da lingua e as formas tipicas dos enunciados, isto €, os
géneros do discurso, chegam a nossa experiéncia e a nossa consciéncia
em conjunto e estreitamente vinculadas. Aprender a falar significa
aprender a construir enunciados (porque falamos por enunciados e
nao por oragdes isoladas e, evidentemente, nao por palavras isoladas)
(BAKHTIN, 2003a [1952-1953], p. 283 apud RODRIGUES).
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UNIDADE 3 | TIPOS TEXTUAIS

Considerando a nocao de género como profundamente ligada a uma
situagdo social de interagdo, as diversas esferas de comunicagdo (cotidiana,
cientifica, escolar, religiosa, jornalistica), € necessario distingui-la aqui de outra
nogao, a das sequéncias textuais possiveis, como: a narrativa, a descritiva, a
expositiva e argumentativa. Os géneros sao formados a partir dessas sequéncias,
mas refor¢amos que “O que constitui um género € a sua ligagao com uma situagao
social de interacao, e nao suas propriedades formais ou seu nome” (RODRIGUES).
Essa distingao é essencial para vocé nao confundir os conceitos ao ler outros
materiais, em que possa haver conflito entre os termos.

Vocé deve ter reparado nas esferas de comunicagao que citamos, nao €?
Agora pense na quantidade de géneros que circulam em cada uma delas... Sao
muitos, certo? S6 para darmos um exemplo da variedade, tomemos a esfera
jornalistica. Ali circulam a noticia, a reportagem, o editorial, a cronica, a entrevista,
a carta do leitor, o artigo de opinido e a lista nao acaba aqui. Portanto, nosso
objetivo sera estudar as sequéncias textuais possiveis, apelando constantemente
aos diversos géneros para ilustrar como estas sequéncias funcionam, pois:

“[...] as sequéncias narrativas nao se inscrevem da mesma maneira na
constru¢ao do sermdo, da noticia, do conto de fadas, da conversagao
espont?mea, etc. Enquanto nas narrativas presentes em romances, contos
de fadas, a ordenacao cronologica dos episddios pode ser dominante,
numa disposicdo em que ha sempre uma relagao de anterioridade e
posteridade em relacdo a sequenciagao linear dos fatos na ordem de seu
acontecimento, em textos noticiosos, tal ordenacao pode nao assumir
essa rigidez, colocando-se primeiramente em evidéncia o sumario
do assunto em questao, na forma de manchete e lead, e em seguida
apresentando-se o evento principal, a que se sucedem as consequéncias
do fato e suas causas, ou vice-versa, atribuindo-se, estrategicamente,
as informagdes veiculadas nestas ou naquelas, uma relevancia mais
elevada (cf. VAN DIJK, 1992 apud SILVA, 1999, p. 101-102).

E nesse sentido que vamos nos situar entre os polos 1 e 2 nesta unidade: ora
presos ao polo 1, quando analisarmos o texto, sua estrutura, as sequéncias textuais
ali presentes; ora presos ao polo 2, quando acrescentarmos a analise a situacao
social, os objetivos visados, o lugar social e os papéis dos participantes.

Para saber mais sobre 0s géneros e tipos textuais, sugerimos o material elaborado
por Silvio Ribeiro da Silva, disponivel em :<http://www.algosobre.com.br/gramatica/genero-
textual-e-tipologia-textual.html(>.

Indicamos tambeém o texto sobre o assunto elaborado por Luiz Anténio Marcuschi, disponivel
em: <http://www.proead.unit.br/professor/linguaportuguesa/arquivos/textos/Generos_
textuias_definicoes_funcionalidade rtf>.
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LEITURA COMPLEMENTAR

Apos termos estudado, brevemente, o género textual, recomendamos a leitura
do texto de Marcuschi (2002). O autor procura apresentar uma diferenciacdo entre género e
tipo textual, bastante importante para nossos estudos, bem como aprofundar questdes que
vimos ao longo deste Topico. Desejamos uma excelente leitural

[...]
3DEFINICAO DE TIPO E GENERO TEXTUAL

Aspecto tedrico e terminoldgico relevante é a distingdo entre duas no-
¢Oes nem sempre analisadas de modo claro na bibliografia pertinente. Trata-se
de distinguir entre o que se convencionou chamar de tipo textual, de um lado,
e género textual, de outro lado. Nao vamos aqui nos dedicar a observacgdo da
diversidade terminoldgica existente nesse terreno, pois isso nos desviaria muito
dos objetivos da abordagem.

Partimos do pressuposto basico de que é impossivel se comunicar
verbalmente a ndo ser por algum género, assim como € impossivel se comunicar
verbalmente a nao ser por algum texto. Em outros termos, partimos da ideia de
que a comunicagao verbal s6 € possivel por algum género textual. Essa posicao,
defendida por Bakhtin [1997] e também por Bronckart (1999) é adotada pela maioria
dos autores que tratam a lingua em seus aspectos discursivos e enunciativos, e
nado em suas peculiaridades formais. Esta visdo segue uma nogao de lingua como
atividade social, histdrica e cognitiva. Privilegia a natureza funcional e interativa
e nao o aspecto formal e estrutural da lingua. Afirma o carater de indeterminagao
e ao mesmo tempo de atividade constitutiva da lingua, o que equivale a dizer que
a lingua nao é vista como um espelho da realidade, nem como um instrumento de
representacao dos fatos.

Nesse contexto teodrico, a lingua é tida como uma forma de agao social
e historica que, ao dizer, também constitui a realidade, sem contudo cair
num subjetivismo ou idealismo ingénuo.Fugimos também de um realismo
externalista, mas ndao nos situamos numa visao subjetivista. Assim, toda a
postura tedrica aqui desenvolvida insere-se nos quadros da hipdtese sdcio-
interativa da lingua. E neste contexto que os géneros textuais se constituem
como agdes sOcio-discursivas para agir sobre o mundo e dizer o mundo,
constituindo-o de algum modo.
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Para uma maior compreensao do problema da distin¢ao entre géneros e
tipos textuais sem grande complicacao técnica, trazemos seguir uma definicao que
permite entender as diferengas com certa facilidade. Essa distingdo é fundamental
em todo o trabalho com a produgao e a compreensao textual. Entre os autores que
defendem uma posigao similar a aqui exposta estao Douglas Riber (1988), John
Swales (1990), Jean-Michel Adam (1990), Jean-Paul Bronckart (1999). Vejamos aqui
uma breve definicao das duas nogoes:

(a) Usamos a expressao tipo textual para designar uma espécie de sequéncia
teoricamente definida pela natureza linguistica de sua composicao (aspectos
lexicais, sintaticos, tempos verbais, relagdes 16gicas). Em geral, os tipos textuais
abrangem cerca de meia duzia de categorias conhecidas como: narragio,
argumentacgdolexposicdo, descrigdo, injungao.

(b) Usamos a expressao género textual como uma nogao propositalmente vaga
para referir os textos materializados que encontramos em nossa vida diaria
e que apresentam caracteristicas socio-comunicativas definidas por conteudos,
propriedades funcionais, estilo e composigao caracteristica. Se tipos textuais
sdo apenas meia duzia, os géneros sao inumeros. Alguns exemplos de géneros
textuais seriam: telefonema, sermado, carta comercial, carta pessoal, romance,
bilhete, reportagem jornalistica, aula expositiva, reunido de condominio,
noticia jornalistica, hordscopo, receita culindria, bula de remédio, lista de
compras, cardapio de restaurante, instrug¢des de uso, outdoor, inquérito policial,
resenha, edital de concurso, piada, conversagao espontanea, conferéncia, carta
eletronica, bate-papo por computador, aulas virtuais e assim por diante.

Para uma maior visibilidade, poderiamos elaborar aqui o seguinte quadro
sinoptico:

TIPOS TEXTUAIS GENEROS TEXTUAIS

1. construtos teéricos definidos por | 1. realizagdes linguisticas concretas definidas por
propriedades linguisticas intrinsecas; propriedades s6cio-comunicativas;

2. constituem sequéncias linguisticas ou | 2. constituem textos empiricamente realizados
sequéncias de enunciados no interior cumprindo fungdes em situagdes comunicativas;

dos géneros e ndo sao textos empiricos; ~ .
3. sua nomeacao abrange um conjunto aberto e

3. sua nomeacao abrange um conjunto praticamente ilimitado de designag¢des concretas
limitado de categorias teodricas, determinadas pelo canal, estilo, contetdo,
determinadas por aspectos lexicais, composicao e fungao;
sintaticos, relagdes ldgicas, tempo

4. exemplos de géneros: telefonema, sermao, carta
comercial, carta pessoal, romance, bilhete, aula
expositiva, reunido de condominio, hordscopo,
receita culinaria, bula de remédio, lista de
compras,cardapio, instrugdes de uso, outdoor,
inquérito policial, resenha, edital de concurso,
piada, conversacao espontanea, conferéncia, carta
eletronica, bate-papo virtual, aulas virtuais etc.

verbal;

4. designagdes teodricas dos tipos: narracao,
argumentagao, descri¢ao, injuncao e
exposicao.

FONTE: Marcuschi (2002, p. 22-23)
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RESUMO DO TOPICO |

Neste topico, vocé viu que:

¢ Geéneros textuais sao tipos relativamente estaveis de enunciados.
¢ Os géneros sdao determinados pela situagao social de interagao.

¢ A nogao de género nao se confunde com a de tipo textual: esta relaciona-se as
sequéncias narrativas, descritivas, argumentativas e expositivas.



AUTOATIVIDADE

1 Leia atentamente os seguintes fragmentos e identifique qual género textual
cada um constitui:

Texto 1

Dialogo final

-E tudo que tem a me dizer? — perguntou ele.

-E — respondeu ela.

- Vocé disse tao pouco.

- Disse o que tinha pra dizer.

- Sempre se pode dizer mais alguma coisa.

-Que coisa?

- Sei 14. Alguma coisa.

- Vocé queria que eu repetisse?

- Nao. Queria outra coisa.

- Que coisa é outra coisa.

- Nao sei. Vocé que devia saber.

- Por que eu deveria saber o que vocé nao sabe?

- Qualquer pessoa sabe mais alguma coisa que o outro nao sabe.

- Eu s0 sei o que eu sei.

- Entdo nao vai mesmo me dizer mais nada?

- Mais nada.

- Se voceé quisesse...

- Quisesse o qué?

- Dizer o que vocé nao tem pra me dizer. Dizer o que nao sabe, o que eu
queria ouvir de vocé. Em amor é o que ha de mais importante: o que a gente
nao sabe.

- Mas tudo acabou entre nds.

- Pois isso é o mais importante: o que acabou. Vocé nao me diz mais nada
sobre o que acabou? Seria uma forma de continuarmos.

(ANDRADE, Carlos Drummond de. Contos plausiveis. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1985. p. 70)

Texto 2
a. mor: sml. Afeicdo acentuada de uma pessoa por outra; 2. Objeto de
afeicdo; 3. [...] pessoa amada; 4. Zelo, cuidado.

(AMORA, Soares. Minidicionario. 18. ed. Sdo Paulo: Saraiva, 2008. p. 38).
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Texto 3
Amor aos pedacos

Para o recheio:

* 1 pacote de coco ralado

* 1 abacaxi ralado

* 6 gemas ou 3 ovos

*5 g de acticar

*1 colher de manteiga

Para a massa do bolo:

*2 ovos

* 3 colheres de sopa de manteiga

*1 colher de sopa de suco de limao

* 2 xicaras de cha de agucar

*1 xicara de cha de leite

* 2 xicaras de cha de farinha de trigo

* 1 xicara de ch4 de maizena

*1 pitada de sal

* 1 colher bem cheia de p6 royal
Modo de Preparo
Recheio: Faca o doce até mostrar o fundo da panela.
Massa: Faca uma massa mais dura e coloque um pouco da massa na

forma, depois o recheio e finalmente o restante da massa por cima do recheio.

Depois de assado corte em quadrados.

Texto 4

Ja nao sei o que sou, nem que faco, nem o que desejo! Espedacam-me
mil comogdes contrarias... H4 14 mais lastimoso estado! Amo-te perdidamente e
modero-me o bastante para nao desejar que sejas assim atribulado... [...]

Adeus, mais uma vez!... Escrevo-te cartas tdo compridas! Nao tenho
consideragao por ti! Pego-te perdao e ouso esperar que tenhas indulgéncia por
esta pobre louca, que o ndo era, bem sabes, antes de te amar. Adeus, parece-me
que falo em demasia do lastimoso estado em que me encontro. Mas, do fundo do
coragao, te agradeco o desespero que me causas e detesto a tranquilidade em que
vivia antes de conhecer-te. Adeus! A minha paixao aumenta a cada hora.

Ai! Quantas coisas tinha ainda para te dizer!...

(ALCOFORADO, Mariana, Soror. Cartas de amor. In: Massaud Moisés. A literatura portuguesa
através de textos. 17. ed. S&o Paulo: Cultrix, 1988. p. 175-176)
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Texto 5

Talento Intense € o primeiro chocolate com alta concentracao de cacau
do Brasil. Seus pedagos de améndoas garantem a intensidade do sabor.

E além do saboroso, os antioxidantes naturalmente presentes no cacau
fazem bem ao coragao.

Tudo isso para oferecer a vocé prazer intenso.

O puro sabor do chocolate para os mais puros paladares.

2 Acerca dos géneros textuais, € correto afirmar:

I- Sua nomeagao esta relacionada ao canal, estilo, conteudo, composicao e
funcao.

II- Sao exemplos de géneros a carta comercial, a resenha e o romance.

III- Sao exemplos a narragao, a argumentacao e a descrigao.

Estao corretas:

a) () Iell

b) ( ) Ielll

c) () IIelll

d) ( ) Todas estao corretas

Assista ao video de
resolucdo da questao 1
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3 Em relagao aos géneros textuais, é incorreto dizer:

a) () Os géneros textuais sao formados a partir das sequéncias narrativa,
descritiva, expositiva e argumentativa.

b) () Osgénerostextuaissaoprofundamenteligadosasesferas de comunicagao:
cotidiana, escolar, religiosa, dentre outras.

c) () AssituagOes sociais revelam uma quantidade limitada de géneros textuais.

d) ( ) Os géneros textuais apresentam caracteristicas definidas por contetidos,
propriedades funcionais, estilo e composicao.
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TOPICO 2

SEQUENCIAS NARRATIVAS

| INTRODUCAO

Neste tdpico, vamos verificar as caracteristicas e analisar como funcionam as
sequéncias textuais narrativas em alguns géneros. Inicialmente, observamos como sao
constituidas e, na sequéncia, como se realizam nos géneros que circulam entre nos.

Durante a apresentacao deste topico e dos demais, € possivel que a analise
envolva outras sequéncias que compoem o texto junto com a narrativa, isto porque
os textos sao hibridos, isto é, podem apresentar ao mesmo tempo sequéncias
narrativas e descritivas, descritivas e dissertativas, dissertativas e narrativas, tudo
vai depender da intengao de quem escreve.

2 ESTRUTURA SEQUENCIAL NARRATIVA

Conforme Brandao (2001, p. 29), a sequéncia narrativa “Pode ser definida
como sequéncia de proposic¢oes interligadas que progridem para um fim”. Deve
haver seis constituintes reunidos para que haja uma narrativa segundo a autora:

- pelo menos um ator (individual ou coletivo), que assegura a unidade de
acao;

- transformacao de predicados (da satide a doenga, por exemplo);

- sucessao de acontecimentos em um tempo f e depois f + 1 (narragao). A
temporalidade deve ser conduzida por uma “tensdo que faz com que a narrativa
caminhe para um fim, organize-se em fun¢ao de uma situagao final”;

- uma intriga, capaz de integrar os fatos em uma agao tnica;

- causalidade narrativa, em que um fato sucede ao outro numa ordem
cronoldgica;

- um fim sob a forma de avaliacdo final (moral) explicita (BRANDAO,
2001, p. 29).

Dentre esses elementos, parece-nos que se destaca a alteracao temporal, a
ideia de transformacao, de mudanca. Esta caracteristica das sequéncias narrativas
é reforcada também por Fiorin e Savioli (1992, p. 289, grifo nosso). Veja:
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Texto narrativo é aquele que relata as mudangas progressivas de
estado que vao ocorrendo com as pessoas e as coisas através do tempo.
Nesse tipo de texto, os episddios e os relatos estao organizados numa
disposigao tal que entre eles existe sempre uma rela¢do de anterioridade
ou de posterioridade. Essa relagao de anterioridade ou posterioridade
é sempre pertinente num texto narrativo, mesmo quando ela venha
alterada na sua sequéncia linear por uma razao ou por outra.

Desta forma, notamos que a relacao de anterioridade ou posterioridade é
essencial, vejamos como isso ocorre no conto “A moga tecela”, de Marina Colasanti.
Antes, porém, é bom que saibamos que género é esse: “Conto: E narrativa breve
que apresenta o relato de episddio, caso ou fato em que hd uma unica célula
dramatica (problema social, particular, coletivo, psicoldgico, etc.), interligada pela
acao, pelos personagens, pelo ambiente e pelo tempo. O conto principia por um
mote ou motivo” (FLORES; OLIMPIO; CANCELIER, 1994, p. 126).

A MOCA TECELA

1 Acordava ainda no escuro, como se ouvisse o sol chegando atras das
beiradas da noite. E logo sentava-se ao tear. Linha clara, para comecar o dia.
Delicado trago cor da luz, que ela ia passando entre os fios estendidos, enquanto
14 fora a claridade da manha desenhava o horizonte.

2 Depois las mais vivas, quentes las iam tecendo hora a hora, em longo
tapete que nunca acabava.

3 Se era forte demais o0 sol, e nojardim pendiam as pétalas, a mocga colocava
na langadeira grossos fios cinzentos do algodao mais felpudo. Em breve, na
penumbra trazida pelas nuvens, escolhia um fio de prata, que em pontos longos
rebordava sobre o tecido. Leve, a chuva vinha cumprimenta-la a janela.

4 Mas se durante muitos dias o vento e o frio brigavam com as folhas e
espantavam os pdassaros, bastava a moga tecer com seus belos fios dourados,
para que o sol voltasse a acalmar a natureza.

5 Assim, jogando a lancadeira de um lado para o outro e batendo os
grandes pentes do tear para a frente e para trds, a moga passava seus dias. Nada
lhe faltava. Na hora da fome tecia um lindo peixe, com cuidado de escamas. E
eis que o peixe estava na mesa, pronto para ser comido. Se sede vinha, suave
era a la cor de leite que entremeava o tapete. E a noite, depois de langar seu fio
de escuridao, dormia tranquila.

6 Tecer era tudo o que fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

7 Mas tecendo e tecendo, ela propria trouxe o tempo em que se sentiu
sozinha, e pela primeira vez pensou como seria bom ter um marido ao lado.



8 Nao esperou o dia seguinte. Com capricho de quem tenta uma coisa
nunca conhecida, comecou a entremear no tapete as las que lhe dariam
companbhia. E aos poucos seu desejo foi aparecendo, chapéu emplumado, rosto
barbado, corpo aprumado, sapato engraxado. Estava justamente acabando de
entremear o ultimo fio da ponta dos sapatos, quando bateram a porta.

9 Nem precisou abrir. O mogo meteu a mao na maganeta, tirou o chapéu
de pluma, e foi entrando na sua vida.

10 Aquela noite, deitada contra o ombro dele, a moga pensou nos lindos
filhos que teceria para aumentar ainda mais a sua felicidade.

11 E feliz foi, por algum tempo. Mas se o homem tinha pensado em filhos,
logo os esqueceu. Porque, descoberto o poder do tear, em nada mais pensou a
nao ser nas coisas todas que ele poderia lhe dar.

12 — Uma casa melhor € necessaria — disse para a mulher. E parecia
justo, agora que eram dois. Exigiu que escolhesse as mais belas las cor de tijolo,
fios verdes para os batentes e pressa para a casa acontecer.

13 Mas pronta a casa, ja nao lhe pareceu suficiente. — Por que ter casa,
se podemos ter paldcio? — perguntou. Sem querer resposta, imediatamente
ordenou que fosse de pedra com arremates de prata.

14 Dias e dias, semanas e meses trabalhou a moga tecendo tetos e portas, e
patios e escadas, e salas e pogos. A neve caia la fora, e ela nao tinha tempo para
chamar o sol. A noite chegava, e ela nao tinha tempo para arrematar o dia. Tecia
e entristecia, enquanto sem parar batiam os pentes acompanhando o ritmo da
lancadeira.

15 Afinal, o palacio ficou pronto. E entre tantos comodos, o marido
escolheu para ela e seu tear o mais alto quarto da mais alta torre.

16 — E para que ninguém saiba do tapete — disse. E antes de trancar a
porta a chave advertiu: — Faltam as estrebarias. E nao se esqueca dos cavalos!

17 Sem descanso tecia a mulher os caprichos do marido, enchendo o
palécio de luxos, os cofres de moedas, as salas de criados. Tecer era tudo o que
fazia. Tecer era tudo o que queria fazer.

18 E tecendo, ela propria trouxe o tempo em que sua tristeza lhe pareceu
maior que o paldcio com todos os seus tesouros. E pela primeira vez pensou
como seria bom estar sozinha de novo.

19 S6 esperou anoitecer. Levantou-se enquanto o marido dormia sonhando
com novas exigéncias. E descalca para nado fazer barulho, subiu a longa escada
da torre, sentou-se ao tear.



20 Desta vez nao precisou escolher linha nenhuma. Segurou a langadeira
ao contrdrio, e jogando-a veloz de um lado para outro, comegou a desfazer o
seu tecido. Desteceu os cavalos, as carruagens, as estrebarias, os jardins. Depois
desteceu os criados e o paldcio. E todas as maravilhas que continha. E novamente
se viu na sua casa pequena e sorriu para o jardim além da janela.

21 A noite acabava quando o marido, estranhando a cama dura, acordou,
e espantado olhou em volta. Nao teve tempo de se levantar. Ela ja desfazia
o desenho escuro dos sapatos e ele viu seus pés desaparecendo, sumindo
as pernas. Rapido, o nada subiu-lhe pelo corpo, tomou o peito aprumado, o
emplumado chapéu.

22 Entao, como se ouvisse a chegada do sol, a moga escolheu uma linha
clara. E foi passando-a devagar entre os fios, delicado traco de luz, que a manha
repetiu na linha do horizonte.

FONTE: COLASANTI, Marina. In: ______ . Contos brasileiros contemporaneos. Sdo Paulo:
Moderna, 1991. p. 55-7.

O conto de Colasanti é motivado pelo problema particular da personagem:
sua soliddo. Ali arelacdo de anterioridade e posterioridade entre os acontecimentos
é essencial para a progressao da histdria. A sucessao de fatos no tempo fica evidente
a partir dos seguintes dados: num primeiro momento, a moga vive sozinha; a
seguir, entra em sua vida o marido; depois temos acesso a varios episoddios gerados
pelas exigéncias do marido, e, ao término, o retorno a solidao.

A sucessao temporal dos acontecimentos também é importante para outro
género, a noticia.

Noticia: informagdes sobre um acontecimento, considerado por quem
publica, importante ou interessante para ser mostrado a determinado
publico. Sobre esse fato sdo observadas, entre outras, as seguintes
caracteristicas, para se definir se ele é ou ndo noticia: ineditismo,
atualidade, veracidade e o potencial interesse que ele pode ter para uma
dada parcela da sociedade (ZANCHETTA ]UNIOR; FARIA, 2002, p. 26).

JOVEM DE 18 ANOS EPRENSADA POR CARRO ALEGORICO
NO RIO
177 folides foram atendidos nos postos médicos da Sapucai

Os seis postos de atendimento médico montados no Sambddromo do Rio
receberam 177 folides até a meia-noite de ontem. O caso mais grave foi o de
uma jovem de 18 anos que foi prensada por um carro da Escola de Samba Porto
da Pedra, a segunda agremiagao a se apresentar no primeiro dia de desfiles na
capital fluminense.



Ela teve trauma abdominal e foi levada para o Hospital Municipal Souza
Aguiar. Outras duas pessoas - uma mulher de 63 anos e um homem, cuja idade
nao foi divulgada - sofreram quedas e também foram levados para o Souza Aguiar.

Fonte: JOVEM de 18 anos ¢é prensada por carro alegdrico no Rio. Diario Catarinense,
Florianopolis, 4 fev. 2008. Plantdo. Disponivel em: <http://www.clicrbs.com.br/diariocatarinense/
jsp/default jsp?uf=2&local=18&section=GeralonewslD=a1756126 xml>. Acesso em: 4 fev. 2008.

Perceba que a sucessao temporal dos acontecimentos em ambos os géneros
ndo pode ser alterada, pois isso afetaria também seu sentido. Além disso, estes
dois géneros, apesar de se utilizarem da sequéncia narrativa, o fazem de maneira
diferente, como vamos perceber ao longo deste topico. Para Faria e Zanchetta
Junior (2002), o texto noticioso ¢ uma forma de narragao com modo proprio de
organizagao, que hierarquiza informagdes.

E bom ainda frisar que hd muitos outros géneros que se utilizam das
sequéncias narrativas, como o romance, a novela, a cronica, a fabula, a parabola,
a fabula, o apdlogo, a entrevista, a reportagem, a ata, o e-mail, o relatorio, enfim,
a lista é extensa. Portanto, em nossas analises, vamos nos concentrar mais nos
aspectos que marcam a presenca da estrutura narrativa conforme o género.

2.1 ELEMENTOS DA NARRACAO

Estdo presentes na sequéncia narrativa varios elementos: personagem,
ambiente, tempo, foco narrativo, enredo e discurso. De forma sintética, poderiamos
dizer que a cada um deles associa-se uma pergunta, veja:

Quem ? — personagens

O qué ? — acontecimentos

Onde ? — lugar onde ocorrem os fatos

Quando ? — momento em que ocorrem os fatos
Como ? — de que maneira os fatos ocorreram
Por qué ? — o motivo dos fatos

Nossa trajetoria, a partir de agora, sera estudar cada um destes elementos
a fim de melhor compreender a sequéncia narrativa.

2.1.1 Personagens

Sao as pessoas que atuam, que participam dos acontecimentos. Podem ser
pessoas comuns ou extraordindrias ou, ainda, animais, objetos, plantas e outros de
acao personificada, conforme Flores, Olimpio e Cancelier (1994).

Os personagens, de acordo com sua importancia e fun¢do, podem ser
classificados em:
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* protagonista: personagem principal, de grande projecao dentro da narracao;
* antagonista: personagem que se opoe ao protagonista;

¢ secunddria: desempenha papéis de menor destaque ao lado do protagonista:
influenciam-no, sdo seu confidente, criam situacoes coOmicas.

Retomando o conto “A moga tecela”, poderiamos classificar a moga como
personagem principal e o marido como antagonista. Na noticia, figuram a jovem
de 18 e os demais folides.

2.1.2 Ambiente

O ambiente ou espago € formado pelos elementos que estruturam a situagao
em que ocorre o fato. H4 autores preocupados em mostrar como o ambiente
influencia as pessoas, enquanto para outros o local é tido apenas como o espago
das agdes. Nos géneros analisados, o local (no conto: a casa/o palédcio e na noticia,
o Sambodromo/o Hospital Souza Aguiar no Rio de Janeiro) parece-nos que serve
apenas como espago das agoes, bem diferente do que ocorre a seguir:

FIGURA 4 — CARTAO POSTAL
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FONTE: Veja, n. 17, p. 26-27, 26 abr. 1995.

Vocé leu com atengao o texto anterior? Identificou o género? Qual foi
sua opgao? Acha que ¢ uma simples carta? Entdo, repense sua escolha: por que
alguém publicaria um carta numa revista de circulacao nacional? Atente para o
conteudo do suposta carta, observe como o relato das agdes vem acompanhado
dos detalhes do lugar. Vocé sabe onde fica Aruba? Trata-se de uma pequena ilha
localizada no coragao sul do Caribe. Mudou de opiniao? Ainda nao? Pense bem, o
texto apresenta as opgdes que o lugar oferece durante o dia (as belezas naturais) e
a noite (0s cassinos). Mas nao € so isso. Veja algumas marcas linguisticas no texto:
“fonte da juventude”, “adolescente” e o estilo adotado apds a palavra cassino.
Essas pistas sugerem que Bernardo voltou a ser crianga durante suas férias em
Aruba. Confirmam essa hipotese ainda: a letra b espelhada, legal registrada como
“legau”, os desenhos. Fica entdo a pergunta: o que teria causado essa mudanga?
Olhe mais uma vez para o antincio, veja o apelo visual agora.

Sim, aqui o lugar influencia a personagem criada pela agéncia de
publicidade. Ficou surpreso? Neste caso, temos um caso de intertextualidade
intergéneros, isto €, um género assume a forma de outro (tem a forma de carta;
porém funciona como antincio), mas continua com a sua fungao: a carta aqui apenas
comporta a riqueza de opgdes que Aruba oferece para o turista. O relato das férias,
feito pelo personagem Bernardo e sua companheira, ¢ muito bem explorado (para
fins comerciais) a partir da descri¢ao do cendrio em que estao.
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Se vocé esta atento, deve ter reparado o que aconteceu no anuncio. Como
tinha a estrutura de uma carta, apelou para a narracdo ("'nos mergulhos, pudemos conhecer
0s habitos do Hippocampus guttulatus”), mas ndo parou por ai. A agéncia de publicidade
empregou também a descricao para apresentar as opg¢des de Aruba ('E as cavernas com
desenhos indigenas”, “a areia da praia € branquinha”). O anuncio, portanto, evidencia bem que
0s géneros sdo formados por diferentes sequéncias textuais.

2.1.3 Tempo

Considerado elemento essencial numa narrativa, o tempo pode ser
explorado de maneiras diferentes, dependendo da habilidade do escritor. Neste
sentido, “[...] o verbo desempenha fun¢ao fundamental numa narrativa, quer
devido a movimentagao, quer porque a nogao de tempo é transmita por ele. E
¢ do jogo do presente, passado e futuro que advém a consisténcia narrativa”
(MEDEIROS; ANDRADE, 1997, p. 148).

Conforme Flores, Olimpio e Cancelier (1994), o tempo pode ser
classificado em:

a) Tempo biologico: corresponde ao ciclo vital dos seres vivos (nascimento,
desenvolvimento e morte); os episddios obedecem a essa sequéncia.

b) Tempo cronologico: corresponde a narragdo dos fatos conforme a
sequéncia em que aconteceram. E possivel percebermos a sucessao de horas, meses
€ anos.

c) Tempo historico: corresponde a narracao de fatos de acordo com os
acontecimentos historicos, os quais funcionam como referéncia temporal.

d) Tempo psicologico: o fluir do tempo € apresentado de forma diversa
das anteriores, pois aqui o escritor o explora em consonancia com o personagem.
Neste caso, sentimos uma ruptura na ordem dos acontecimentos, que ora podem
se antecipar, ora recuar no tempo, conforme o mundo interior do personagem,
seus conflitos, recordacdes, reflexdes.

Em relacdo ao conto “A mocga tecela”, podemos dizer que ali predomina

o tempo cronoldgico, pois percebemos a passagem dos dias, noites com nitidez.
Acompanhe os grifos na transcricao a seguir:
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Mas tecendo e tecendo, ela prépria trouxe o tempo em que se sentiu
sozinha, e pela primeira vez pensou como seria bom ter um marido ao lado.
Nao esperou o dia seguinte [...]
Aquela noite, deitada contra o ombro dele, a moga pensou nos lindos
filhos que teceria para aumentar ainda mais a sua felicidade [...]

No jornalismo, porém, a disposi¢ao das informagdes noticiosas segue uma
ordem diferente. O jornalista pode optar por apresentar os fatos numa ordem
cronoldgica, o que gera uma carga de credibilidade, como se o tempo reconstituido
fosse o indicador mais seguro de que a representacao é fiel (MEDINA, 1988, p.
103 apud MEDEIROS; ANDRADE,1997). Outra possibilidade é o uso da piramide
invertida, em que se selecionam os fatos para apresentagao de acordo com critérios
de importancia crescente ou decrescente, o que permite ao leitor optar por continuar
a leitura ou nao. Uma terceira opgao € o lide (do inglés lead, que significa “guiar”,
encabecar”). Na imprensa brasileira, o lide apresenta os principais aspectos de um
fato logo no inicio do texto. Para tanto, os dois primeiros paragrafos geralmente
dao conta de responder as perguntas: quem, o que, quando, onde, como e por
que. Os demais paragrafos contém o desdobramento das informagdes citadas nos
paragrafos iniciais (ZANCHETTA ]UNIOR; FARIA, 2002).

Ja falamos sobre o lead quando estudamos a importancia visual do paragrafo,
na Unidade 2, lembra?

Depois dessas explicagdes sobre o tratamento do tempo na noticia, podemos
fazer alguns comentdrios sobre a noticia da jovem prensada por um carro da
Escola de Samba Porto da Pedra. O texto sugere que ali o jornalista tenha adotado
a piramide invertida, pois no primeiro paragrafo temos acesso as informacgdes
basicas do lide:

- Quem: uma jovem de 18 anos
- O que: foi prensada

- Quando: ontem a noite

- Onde: no Sambddromo do Rio
- Por que: -

- Como: -

As demais informacgdes, consideradas secunddrias pelo jornalista, ficaram
reservadas para o paragrafo seguinte. De qualquer forma, o primeiro paragrafo ja
permite ao leitor uma ideia geral sobre o fato.
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2.1.4 Foco narrativo

O foco narrativo relaciona-se a figura responsavel por relatar os fatos,
assim € que nao devemos confundi-la com o escritor do texto. O narrador pode ser
um personagem que vive os fatos, uma testemunha, uma figura externa. Enfim, é
a partir do narrador que vamos ver, entender ou avaliar os fatos. “O autor ¢ uma
pessoa de carne e 0sso; o narrador faz parte do texto, € quem relata os fatos a partir
do seu ponto de vista” (FIORIN; SAVIOLI, 1992, p. 138). Além disso, a ideologia de
ambos pode ser completamente diferente.

Classifica-se o foco narrativo em 3 ou 1° pessoa. O emprego de uma outra
modalidade interfere significativamente no texto. Vamos detalha-las.

a) Foco narrativo em terceira pessoa
Nesta modalidade, o narrador pode ainda receber duas classificagoes:

- Onisciente: sabe tudo (passado, presente, futuro), inclusive os sentimentos
e pensamentos dos personagens. Conforme Fiorin e Savioli (1992, p. 138), € aquele
que “comenta, analisa e critica tudo. E como se pairasse acima dos acontecimentos
e tudo visse”. E o que ocorre, por exemplo, no conto “A moga tecela”.

- Observador: também sabe dos fatos, porém nao penetra na intimidade
dos personagens. Consequentemente, cria-se um estilo mais objetivo, impessoal,
como na noticia a respeito da jovem que foi prensada pelo carro da Escola de
Samba Porto da Pedra.

b) Foco narrativo em primeira pessoa

O narrador em primeira pessoa estd presente na narrativa, podendo ser o
protagonista ou um personagem secundario. Nesta modalidade, como o narrador
estd envolvido nos acontecimentos, temos um efeito de subjetividade maior.

- Narrador protagonista: narra episddios, seus sentimentos e pensamentos,
suas percepgdes, porém nao tem acesso a essas informagdes sobre outros
personagens.

- Narrador como personagem secunddrio: narra o que vivenciou, mas nao
conhece 0s pensamentos dos demais personagens. E capaz de contar a historia do
protagonista.

O fragmento a seguir é extraido do romance “Memorias Péstumas de Bras

Cubas”. Durante a leitura, caro académico, perceba como a objetividade é reduzida
quando o narrador € em primeira pessoa.
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[...]

Disse o poeta que o menino € pai do homem. Se isso é verdade ou nao,
fica dificil comprovar, pois o que mais ressaltava na minha meninice era o lado
de “garoto diabo”, meu apelido. Entre as muitas peripécias, pelo menos duas
sdo inesqueciveis.

Certo dia quebrei a cabeca de uma escrava, porque desejava comer doce
quente. A negra recusou-se a atender-me, alegando que teria dor de barriga.
Mas a perversidade nao parou por ai. Enchi a mao de cinzas, joguei no tacho.
A mae, disse que a escrava estragara o doce, de propésito. Essa obra, da mais
pura intriga, eu a concebia, com extraordindrio talento, aos seis anos de idade.

Outro estranho capricho: Prudéncio, o moleque da casa, igualmente
negro, era meu cavalo de todos os dias. Punha-se de quatro, eu amarrava-lhe
um barbante nos queixos, como se fosse rédea, montava e, com uma varinha,
fustigava “o animal”, além de apertar-lhe as esporas. Se Prudéncio reclamava,
eu ficava furioso:

- Cala a boca, sua besta! Cavalo nao fala.

[..]

FONTE: ASSIS, Machado. Memérias pdstumas de Bras Cubas. S&o Paulo: Scipione, 1998. p. 19.

Depois da leitura, acreditamos que vocé tenha notado algumas diferencas:
em relacdo ao conto “A moca tecela” e a noticia, pois esses géneros apresentam
foco narrativo em 3* pessoa. Além disso, o foco narrativo em primeira pessoa no
romance de Machado de Assis revela ainda que o personagem central também é
o narrador, ou melhor, um “defunto autor”. Essa caracteristica permite que Bras
Cubas va narrando suas memorias com um tom irdnico (como no trecho acima) em
diversos momentos ao longo da obra

2.1.5 Enredo

Corresponde a organizagao de agdes com que construimos uma narragao.
Ha dois tipos de enredo:

- Enredo linear: é aquele em que se percebe que as agdes obedecem a uma
sequéncia logica e cronoldgica de agdes. Como exemplo, podemos citar o conto “A
moga teceld” e a noticia.

- Enredo nao linear: ocorre uma ruptura na sequencia cronologica e
logica de agdes. Dessa forma, podem ocorrer flashbacks (retrospectivas ou voltas),
flashforwards (antecipagdes) ou mesmo supressao de agoes ao longo do texto. Eo
caso de Memorias Pdstumas, interrompida varias vezes para dar lugar as reflexdes

morais, filosoficas, estéticas e politicas do narrador, como no fragmento a seguir:
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[...]

Meutio conego,imagem deausteridade e da pureza, tinhaabsolutorespeito
pela hierarquia da Igreja. Mas, espirito mediocre, nem sempre conseguia ver o
lado substancial da religiao, preocupando-se ao extremo com as preeminéncias,
as sobrepelizes, as circunflexdes. Do seu ponto de vista, a sacristia se colocava
antes do altar. Severo nos costumes e minucioso na observancia das regras,
faltava-lhe lideranga para incutir nos outros a fé na obra sagrada, em que se
gastavam os sacerdotes.

FONTE: ASSIS, Machado. Memérias pdstumas de Bras Cubas. Séo Paulo: Scipione, 1998. p. 20.

Geralmente, o enredo apresenta as seguintes partes:

- apresentacao: corresponde a introducao, onde atuam elementos geradores
de um conflito.

- complicacdo: trata-se da apresentacao do conflito.

- climax: momento de maior tensao, quando o conflito chega ao 4pice.

- desfecho: quando ocorre a solugao do conflito.

Para vocé entender melhor, releia “A moca tecela”. O enredo desse conto
poderia ser assim dividido:

- apresentacado: do inicio até o 6° paragrafo.

- complicagao: a partir do 7° paragrafo (surge o marido) até o 17° paragrafo.

- climax: a partir do 18° (quando deseja estar sozinha novamente) até o 21°
(o marido some).

- desfecho: 22° paragrafo.

2.1.6 Discurso

E a forma como o narrador reproduz a fala dos personagens. Existem
trés maneiras de inserir na narrativa a fala que nao pertence ao narrador, vamos
descreve-las nas se¢Oes que seguem.

2.1.6.1 Discurso direto

Reproduzliteralmente as palavras como foram proferidas pelo personagem.
E como se ouvissemos a fala do personagem. E marcado pelo uso de verbos de dizer
(dizer, responder, falar e outros semelhantes); ha pontuagao adequada: empregam-
se dois-pontos e travessao antes da fala do personagem. Veja os exemplos a seguir,
respectivamente de “A moga teceld” e de “Memorias Péstumas de Bras Cubas”.



12 — Uma casa melhor € necessaria — disse para a mulher. E parecia
justo, agora que eram dois. Exigiu que escolhesse as mais belas las cor de tijolo,
fios verdes para os batentes e pressa para a casa acontecer.

[...] Se Prudéncio reclamava, eu ficava furioso:
- Cala a boca, sua besta! Cavalo nao fala.

2.1.6.2 Discurso indireto

Diferentemente do discurso direto, no indireto o narrador usa suas proprias
palavras para reproduzir a fala dos personagens, dai a nomenclatura discurso
indireto. As marcas deste tipo de discurso sdo: uso de verbos de dizer, nao ha
sinais de pontuagao indicando que a fala é do personagem, mas sim uma particula
introdutdria (a conjungao que ou se). Observe, novamente, o exemplo também
extraido de “Memorias Pdstumas”:

Certo dia quebrei a cabeca de uma escrava, porque desejava comer doce
quente. A negra recusou-se a atender-me, alegando que teria dor de barriga.
Mas a perversidade nao parou por ai. Enchi a mao de cinzas, joguei no tacho. A
mae, disse que a escrava estragara o doce, de proposito.

No fragmento, como marcas do discurso indireto, encontramos dois verbos
de dizer (alegar e dizer), além da conjungao que.

2.1.6.3 Discurso indireto livre

No discurso indireto livre ndo ha uma fronteira que delimite claramente a
fala do narrador e do personagem. Uma leitura um pouco mais detalhada sobre o
assunto revela que:

[...] Muito frequentemente ele escapa a uma identificagao univoca, tanto que
nao estamos seguros do lugar exato em que surge e do momento preciso em que
desaparece. Podemos ver isso bem nesta recordagao dos sentimentos de Emma:

Lembrou-se entao das heroinas dos livros que lera, e toda aquela
lirica legido de mulheres adtlteras comegou a cantar-lhe na memoria,
com vozes de irmas que a seduziam. Tornava-se ela mesma agora
parte auténtica dessas imaginacoes e realiza o longo devaneio da sua
juventude, enquadrando-se naquele tipo de mulher apaixonada que
tanto invejara. Ja sofrera bastante! Mas agora triunfava, e o amor, por
tanto tempo reprimido, jorrava livremente em alegre efervescéncia.
Saboreava-o sem remorsos, sem inquietude, sem desassossego
(Madame Bovary, p. 147-148).
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Excetuando-se o enunciado exclamativo, tnico fragmento que pertence
indubitavelmente ao discurso indireto livre, a voz da heroina e a do narrador
estdo tao misturadas que somos incapazes de chegar a um diagnoéstico seguro.

O fato de que o discurso indireto livre nao tem marcas proprias ndo implica
entretanto que sua enunciagdo nao seja submetida a nenhuma restri¢ao. Dele
sao excluidos os elementos que o tornariam indiscernivel do discurso direto ou
discurso indireto: a subordinag¢do a um verbo dicendi de um lado, a presenca do
par de embreantes eu-tu, de outro.

Fonte: MAINGUENEAU, Dominique. Elementos de linguistica para o texto literario. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2001. p. 120.

Vocé percebeu, académico(a), que uma sequéncia narrativa apresenta
varios elementos a serem levados em consideragao, tanto na elaboracao quanto na
analise. Para complementar o que aprendemos, sugerimos a leitura do esquema
que o professor José Manuel Martins Cobrado (2007) elaborou sobre o assunto.
Boa leitura!

LEITURA COMPLEMENTAR

O TEXTO NARRATIVO
José Manuel Martins Cobrado

O texto narrativo € o relato de uma historia, real ou imagindria, contada
(narrada) por um narrador, cujas personagens se envolvem numa agao que decorre
num determinado espago, durante certo periodo de tempo. Neste tipo de texto,
pode surgir a narracao, a descrigao, o didlogo e mesmo algumas reflexdes (sao os
chamados modos de expressao).

E uma forma de comunicagao, literaria ou nao literdria, que tem por
finalidade relatar um ou mais acontecimentos.

Segundo Harry Shaw, a narracao ou narrativa ¢ uma forma de discurso
o qual se exemplifica em histdria, noticias de jornais, biografias, autobiografias,
anedotas, contos, fabulas, lendas, novelas, romances, epopeias. E dinAmica, com
predominio do verbo no pretérito perfeito, na 3% pessoa.

No processo narrativo, distinguimos: o narrador, o narratario (destinatario
ou leitor) e o sujeito de quem se fala.

O NARRADOR ¢ alguém que o criador da obra literaria pde a contar a
historia:
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CIENCIA
DO
NARRADOR

PRESENCA
DO
NARRADOR

POSICAO
DO
NARRADOR

AS CATEGORIAS DA

AACAO
(intriga, diegese,
historia):

- Conhecimento onisciente — o narrador sabe tudo o que diz

respeito as agoes.

- Conhecimento interno — o narrador, na sua ciéncia, esta com e
como a personagem. Pode tomar posicao — ¢ subjetivo.

- Conhecimento externo — o narrador informa, apenas, os aspectos
exteriores e nao toma posigao — € objetivo.

PARTICIPANTE

Dentro

NAO PARTICIPANTE

Fora

NARRATIVA

(

Relevo

Delimitagao

\
-

Organizacao
das
sequéncias
narrativas

—

- Como protagonista
(personagem principal)
—narracgao na 1° pessoa —
autodiegético.

- Como personagem
secundaria — homodiegético.

E observador.
Narragao na 3% pessoa —
heterodiegético.

Objetivo — limita-se a narrar friamente os
acontecimentos.

Subjetivo —narra os acontecimentos declarando
ou sugerindo a sua posicao.
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- Central ou principal - é o
acontecimento principal.

- Secundaria — sao acontecimentos
de menor importancia.

- Fechada - acao solucionada até o
pormenor.
- Aberta — acao nao solucionada.

¢ - Encadeamento — ordenacao
cronoldgica das agoes.

- Alternancia — entrelacamento das
agoes.

- Encaixe — introducao de uma agao
noutra.




PERSONAGENS:

ESPACO: (onde?)
Lugar ou

lugares onde
ocorre a agao

TEMPO:

(quando?) Tempo ou
tempos em que
decorre a acao

Relevo

Processo
de
caracterizacao

Retrato

Densidade
psicoldgica

[ - Central ou principal — personagem em
volta da qual a agdo se desenrola,
individual ou coletiva.
- Secundaria — personagem de menor
{ importancia para a agao, adjuvantes
ou oponentes.
- Figurante — nao participa, apenas é
\ referida.

[ - Direta — através de palavras da
personagem acerca de si propria, de
palavras de outras personagens, de

4 afirmagdes do narrador.

- Indireta — deducdes do leitor acerca
da personagem, a partir de suas atitudes
\ ou acoes.

- Fisico — caracteristicas fisicas, idade,
vestuario.
- Psicologico — carater, personalidade.

- Tipos ou planas (por vezes
caricaturas) — nao tém individualidade
propria; representam grupos sociais. ..
- Redondas - sao individualizadas.

- Fisico — lugar onde a agao se realiza.

- Psicolégico — o lugar do pensamento e da
emogao das personagens.

- Social — o meio social a que pertencem e onde
se deslocam as personagens.

- Cronolégico — marcas
da passagem do tempo
(dia, més, ano, século etc.)

Analepse ou flashback-

- Psicoloégico — o tempo recuo no tempo.
sentido pelas personagens.

Prolepse ou flashforward
— avango no tempo.

- Historico —
enquadradramento
histérico das agdes.
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OPICO 2 | SEQUENCIAS NARRATIVAS

r - Narracdo — é o relato de acontecimentos, é
um momento de avango da ac¢do (ntucleos ou
cardinais). Predominam os verbos.

- Descricao — é o descrever de personagens,

MODOS DE EXPRESSAO: ¢ iugares, objetos etc.
Sao momentos de pausa (catalises)
Predominam os adjetivos e os nomes.

- Didlogo - é a fala entre duas ou mais
personagens.

ORGANIZACAO DAS SEQUENCIAS NARRATIVAS:

1- Encadeamento: As sequéncias entrelagam-se sucessivamente.
A B C D E F G
A ndo contém B
B ndo contém A

2- Encaixe: quando numa narrativa principal estd ou estao contidas outras
secundarias.

A contém B
B contém A

3- Alternancia: quando o narrador deixa um assunto para introduzir outro,
sem pOr de parte o anterior, de forma que, no fim, todos se juntam.

HAC PN

A contém BC
B contém C

FONTE: COBRADO, José Manuel Martins. O texto narrativo. 2007. Disponivel em: <http://
portugues3c.cvg.com.pt/OTEXTONARRATIVO.pdf>. Acesso em: 7 nov. 2010.
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RESUMO DO TOPICO 2

Neste topico, vocé viu que:

e Asequéncia tipologica narrativa envolve uma série de agdes, que se desenvolvem
em um determinado tempo.

e 530 elementos da sequéncia narrativa:
o personagens (protagonista, antagonista, secundaria);
o ambiente;
o tempo (bioldgico, cronolodgico, historico, psicologico);
o foco narrativo (1% ou 3° pessoa);
o enredo (linear e nao linear);

o discurso (direto, indireto e indireto livre).
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AUTOATIVIDADE

1 Selecione um género cuja sequéncia de base seja narrativa e realize a seguinte
analise:

a) Em relacdo aos personagens, como podem ser classificados?
b) Como o ambiente é explorado?
c) Tempo: como ocorre a sucessao de fatos?
d) Qual o discurso empregado pelo narrador?
2 Leia a noticia abaixo:
Um homem morreu depois de bater o carro em uma arvore no Grajau,

na regiao oeste de Belo Horizonte. Segundo a policia o motorista passou mal ao
volante.

FONTE: <https://noticias.r’.com/minas-gerais/balanco-geral-mg/videos/homem-passa-mal-
bate-carro-em-arvore-e-morre-em-bh-01092018>. Acesso em: 12 set. 2018.

I- Nanoticia, pode-se perceber caracteristicas da sequéncia tipoldgica narrativa.

II- Nanoticia, pode-se perceber os seguintes elementos: personagem, ambiente,
tempo, foco narrativo, enredo e discurso.

I1I- Na noticia, o tempo € psicologico.

Estao corretas:

a) () Iell
b) ( ) Telll
c) () Ielll
d) ( ) Apenas]I

3 Leia o texto abaixo:

Joao acordou pouco antes das 10h com a campainha tocando. Pelo olho
magico viu que era um oficial de justica executando a cobranca do aluguel seis
meses atrasado. “Droga, antes do café da manha!”, pensou enquanto tirava a
corrente de segurancga e destrancava a porta. Depois de assinar o comprovante
de recebimento, pegou o envelope e o deixou cuidadosamente ao lado de outros
envelopes de conteido semelhante. Um do cartdo de crédito, outro do banco
cobrando “juros abusivos” pelo cheque especial. O envelope por cima de todos
na pilha era um oficio chamando-o para a audiéncia de conciliagdo com a ex-
mulher. “Pensao alimenticia da cadeia...”, cogava a cabega enquanto catava no
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armario o café e o coador. “Nada de pensar em problemas antes do café da
manha”... Mas ele pensava. Impossivel nao pensar com a chuva de envelopes
se acumulando sobre a estante da sala. “O problema — concluia Joao enquanto
jogava colheradas de café no coador — ¢ que tia Otaviana me deserdou. Logo eu,
que era seu sobrinho favorito”...

FONTE: <https://mardehistorias.wordpress.com/2009/05/20/devo-nao-nego-o-fragmento-de-
um-conto/>. Acesso em: 12 set. 2018.

O texto revela que:
I- Ha presenca do tempo cronologico e psicoldgico na narrativa.
II- O enredo apresenta-se predominantemente linear.

I1I- H& apenas um personagem ao longo da narrativa, Joao.

Estao corretas:

a) () Iell

b) ( ) llelll

c) () Ielll

d) ( ) ApenasIIL

4 Em relagao as sequéncias narrativas, avalie as afirmacdes a seguir:

I-  Na noticia, no conto de fadas e no sermao a sequéncia narrativa ocorre da
mesma forma.

II- Na noticia, a ordenagao cronologica é idéntica aquela aplicada aos contos de fada.

III- Em cada género (noticia, conto de fadas, manchetes) a narrativa obedece a
um esquema proprio.

Estao corretas:
a) () Iell
b) ( ) Ielll

c) () Ilelll
d) ( ) Apenas a Il esta correta.
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TOPICO 3

SEQUENCIAS DESCRITIVAS

| INTRODUCAO

A sequéncia descritiva, assim como as demais, estd presente numa
diversidade de géneros. Sua fungdo, como veremos a seguir, é representar com
palavras um ser. Logo vamos descobrir que:

I. esse ser pode ser um pessoa, uma paisagem, um ambiente, um objeto,
uma cena, um sentimento, uma experiéncia;

II. a sequéncia descritiva pode aparecer em géneros como manuais de
instrugao, guias turisticos, relatdrios e teses, reportagens, etc.

Neste topico, vamos priorizar os géneros em que predomina a sequéncia
descritiva a fim de caracteriza-la e compara-la as demais sequéncias (narrativa
e opinativa).

2 CARACTERISTICAS DAS SEQUENCIAS DESCRITIVAS

Leia os textos a seguir e complete as lacunas:

OK?750i, daSony Ericsson, trazuma camera de 2MP embutida. Isso significa
fotos com resolucao de 1632 por 1224 pixels, o que ja permite a impressao da
imagem em papel com um resultado aceitdvel. Com tecnologia GSM, o K750i
também da show em facilidade de uso. A lente fica nas costas do ,
protegida por uma cobertura mével. O enquadramento é feito com o auxilio da
tela de 262 mil cores. O zoom digital é acionado pelo dedo indicador esquerdo,
e, o obturador, pelo indicador direito. A camera também grava videos, que sao
armazenados nos 38 MB de memdria interna ou no cartao Memory Stick Duo
de 64 MB. A transmissao das fotos para o PC pode ser feita por infravermelho,
Bluetooth ou conexao USB, com o cabo que acompanha o celular.

FONTE: LOPES, Airton. Cliques no celular. Info, Sdo Paulo, ed. 25, p. 50, jan. 2006. Colecao 2006.
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QUADRO 2 — PROPAGANDA

TOTALMENTE AUTOMATICA

Com trés recipientes, sua distribui automaticamente, de acordo com a
etapa de lavagem, o sabao em pd, o amaciante e o alvejante, sem que vocé precise acompanhar a
lavagem para fazer isso manualmente. Mais conforto e bem-estar.

PAINEL DE CONTROLE ELETROMECANICO
Simplicidade de comandos, opcdes mais adequadas de programas de lavagens, opgdes
de centrifugagao e niveis de dgua. Mais comodidade e facilidade de uso.

[..]
FONTE: MULTIBRAS S.A. ELETRODOMESTICOS. Lavadora Consul Cargo 8kg. S3o Paulo. p. 2.

Vocé deve ter descoberto facilmente o que retratam tais fragmentos, isso
porque as sequéncias narrativas apontam:

[...] caracteristicas e/ou elementos constitutivos, singularizantes, do
ser-referente (pessoas, animais, plantas, objetos, ambientes, paisagens,
processos, etc.), captados pelo emissor através dos sentidos e veiculados
através do cddigo oral e escrito, objetivando fazer o receptor saber “o
que é” o ser-referente, “como €” e “como estd”, num certo momento
estatico de tempo (FLORES, OLIMPIO; CANCELIER, 1994).

As figuras que acompanhavam os textos (referente ao celular e a maquina
de lavar) foram propositalmente excluidas, mas também cumprem um papel
essencial, ja que ”[...] ndo € lingua que significa, isto é, o sentido nao esta somente
nas palavras. Estd, ao mesmo tempo, nas palavras, nas pessoas que as utilizam
e nas circunstancias em que sao utilizadas. O ritual que produz sentido ja nao ¢,
portanto, apenas verbal” (CORREA, 2003, p. 20). Para representar com palavras, é
necessario saber qual € objetivo do texto, ou seja, verificar sua intencionalidade, a
quem se destina, nivel de linguagem a ser empregado, enfim, primeiro precisamos
saber onde e com que finalidade o texto vai circular para decidir os aspectos a
serem retratados na sequéncia descritiva que vai compo-lo.

&’

~—

Viu? Nao € possivel esquecermos os fatores de textualidade, abordados na

| Unidade 1.

Nos exemplos acima, utilizamos os géneros reportagem e manual de
instrugao, o que justifica o nivel de linguagem empregado. Em ambos, dirigidos
para um publico adulto, podemos dizer que foi adotado o nivel intermedidrio
de linguagem. Além disso, percebemos que o primeiro inclui termos técnicos ao
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longo da descrigao, compreensiveis apenas por um tipo de publico especifico. A
explicacao para tal fato esta no tipo de produto: um celular com camera. O segundo,
uma maquina de lavar, com um publico diferente, ja possui um vocabuldrio
bastante acessivel. Em relacdo ao manual da lavadora de roupas, é importante
dizer que a disposicao do texto também contribui para a compreensao e consulta do
leitor, visto que se trata de um manual. Pense nos momentos em que vocé precisa
consulta-lo e nos diversos publicos consumidores: s6 vamos procurar o manual
quando o produto apresentar algum problema e, entao, queremos achar com certa
rapidez a informacao de que precisamos. Para tanto, o texto deve contribuir para
identifica-la rapidamente, dai a preocupacao com o layout (texto e figura). Além
disso, ha publicos com diferentes niveis e habilidades de leitura, dai o emprego de
um vocabuldrio acessivel a grande parte dos leitores, no caso da maquina de lavar.

Depois dessa primeira aproximacao com a sequéncia descritiva, vamos
conhecer um pouco mais sobre suas caracteristicas. Para tanto, continuamos com o
amparo de Fiorin e Savioli (1992) e Flores, Olimpio e Cancelier (1994).

Se tomarmos como exemplo a reportagem sobre o celular e sobre a maquina
de lavar roupas, perceberemos algumas caracteristicas que marcam as sequéncias
descritivas: a apresentagao de ocorréncias simultaneas, isto é, uma nao pode ser
considerada cronologicamente anterior a outra; apesar do emprego de verbos de
acao (distribuir, gravar, etc.), todos estdao no presente e nao ha transformacao de
estado. Isto porque sua fungao é apresentar as propriedades e aspectos de um ser
(celular e maquina de lavar) num certo estado, num ponto estatico do tempo.

A auséncia de progressao temporal, portanto, ¢ uma das caracteristicas
marcantes das sequéncias descritivas em relacdo as narrativas. Veja mais esta
reportagem como exemplo:

Tiradentes. Casario colonial, serra e maria-fumaca

Romantico é nao ter pressa. E ter tempo de, a dois, ver o tempo passar sem
0 menor compromisso com os ponteiros do relogio. E Tiradentes, essa pequena
cidade mineira de pouco mais de seis mil habitantes, a 196 quilometros de
Belo Horizonte, parece que foi feita para isso. A mais bem preservada cidade
do circuito histérico de Minas Gerais, e menos badalada do que Monte Verde
(outro cantinho mineiro muito procurado por casais), Tiradentes parece cenario
de filme, com calcamento de pedra — chamado de pé de moleque — construcoes
seculares. Entre elas, destaca-se a Matriz de Santo Antbénio, de 1732, com
fachada e portada atribuidas a Aleijadinho. Nao é apenas o interior do templo,
com altares de talha dourada e coro decorado, que chama a atengao. No fim da
tarde, quando se encerra o periodo de visitacao, vale a pena subir até a igreja
apenas para acompanhar o movimento dos ultimos raios de sol nos pareddes de
pedra da serra de Sao José.[...]

FONTE: VAXELL, Haroldo. Amor sem fronteiras. Florense, n. 15, p. 73, Primavera 2007.
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O texto nao sugere nenhuma mudanca de estado, nenhuma progressao
temporal, € como se tivéssemos acesso a uma foto da cidade Tiradentes. Agora,
se quiséssemos inserir alguma marca da sequéncia narrativa, bastaria introduzir
algum enunciado que indicasse a mudanga de um estado para outro. Vamos
tentar?

[...] No fim da tarde, quando se encerrou o periodo de visitagao, subimos
até a igreja apenas para acompanhar o movimento dos tltimos raios de sol nos
pareddes de pedra da serra de Sao José.

Viu? As alteragdes nos verbos (do presente para o pretérito: encerrou,
subimos) inseriram a relagao de anterioridade e posteridade entre os enunciados,
caracteristica tipica da sequéncia narrativa.

2.1 FORMAS DE DESCRICAO

As sequéncias descritivas, conforme a finalidade, ptblico, a que se destina
o texto, podem ser classificadas em literdrias e técnicas.

As literarias possuem as seguintes caracteristicas, conforme Flores, Olimpio
e Cancelier (1994) :

- despertar emogdes, impressionar e agradar o leitor;
- emprego do feitio artistico da frase e da subjetividade;
- o mundo exterior € descrito como o escritor o V€, sente e julga.

Para ilustrar as caracteristicas acima, leia o texto a seguir:

O grande desastre aéreo de ontem

Vejo sangueno ar, vejo o piloto que levava uma flor para anoiva, abragado
a hélice. E o violinista, em que a morte acentuou a palidez, despenhar-se
com sua cabeleira negra. Ha maos e pernas de dangarinas arremessadas na
explosao. Corpos irreconheciveis identificados pelo Grande Reconhecedor.
Vejo sangue no ar, vejo chuva de sangue caindo nas nuvens batizadas pelo
sangue dos poetas martires. Vejo a nadadora belissima, no seu ultimo salto de
banhista, mais rapida porque vem sem vida. Vejo trés meninas caindo rapidas,
enfunadas, como se dangassem ainda. E vejo a louca abragada ao ramalhete de
rosas que ela pensou ser o paraquedas, e a prima-dona com a longa cauda de
lantejoulas riscando o céu como um cometa. E o sino que ia para uma capela
do oeste, vir dobrando finados pelos pobres mortos. Presumo que a moga
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adormecida na cabine ainda vem dormindo, tio tranquila e cega! O amigos,
o paralitico vem com extrema rapidez, vem como uma estrela cadente, vem
com as pernas do vento. Chove sangue sobre as nuvens de Deus. E hd poetas
miopes que pensam que € o arrebol.

FONTE: LIMA, Jorge de. Poesia. In: FIORIN, José Luiz; SAVIOLI, Francisco Platdo. Para entender o
texto: leitura e redacdo. 3. ed. Sdo Paulo: Atica, 1992. p. 353-354.

O que poderiamos dizer sobre a leitura acima? Numa visao reducionista,
apenas que o texto descreve a explosao de uma aeronave e a queda dos corpos.
Entretanto, vocé como leitor(a) sabe que nao é apenas isso. O texto apresenta
0s passageiros do avido como participantes de uma coreografia, de um balé¢,
o que desperta a atencao do leitor. O desastre aéreo € transfigurado a partir
da subjetividade do poeta, “[...] o texto é plurissignificativo.” O tratamento
estético que Jorge de Lima deu ao texto revela sua forma de ver o mundo,
veja: “Ao construir a imagem dos corpos a cair como num balé, o poeta mostra
a igualdade dos homens na tragédia, onde de nada valem as diferencas que
opdem as pessoas neste mundo. Todos sdo iguais na morte!” (FIORIN; SAVIOLI,
1992, p. 355).

Além das sequéncias descritivas literdrias (como esta que vocé acabou de
ler), temos as descritivas técnicas, feitas a partir da objetividade, eficicia e exatidao
da informacao, cuja fungao é “[...] tornar conhecido um ser, um mecanismo ou
um processo, através de uma andlise clara e metddica de suas partes [...]”, como
apontam Flores, Olimpio e Cancelier (1994, p. 59).

Para ilustrar as sequéncias descritivas técnicas, basta lembrarmos da
reportagem do celular com camera e do manual de instru¢des. Em ambos,
representam-se os objetos de maneira técnica, com o maximo de exatidao na
linguagem.

Neste Topico, aprendemos um pouco mais sobre as sequéncias descritivas.
Para complementar nossos conhecimentos, sugerimos a leitura do material
produzido pela Equipe responsavel pelo Ensino a Distancia de Portugués, da
Universidade Federal do Rio de Janeiro. Sucesso na Leitura!



LEITURA COMPLEMENTAR

O QUE E UM TEXTO DESCRITIVO

Segundo Othon M. Garcia (1973), “Descricao € a representa¢ao verbal de
um objeto sensivel (ser, coisa, paisagem), através da indicagao dos seus aspectos
mais caracteristicos, dos pormenores que o individualizam, que o distinguem.”
Exemplos:

a) paragrafo descritivo, extraido de Vidas Secas, de Graciliano Ramos:

“Estavam no patio de uma fazenda sem vida. O curral deserto, o chiqueiro
das cabras arruinado e também deserto, a casa do vaqueiro fechada, tudo anunciava
abandono. Certamente o gado se finara e os moradores tinham fugido”.

Observando este trecho, notamos que todos os detalhes apresentados
acerca do objeto descrito (fazenda) contribuem para a formagao de sua imagem
de atual destruicao e miséria. A contraposi¢dao de adjetivos e locugdes adjetivas
denotativas de morte a substantivos que sugerem a vida intensifica o contraste
entre a prosperidade do passado e a escassez do presente. Note que a adjetivagao
acrescenta uma nova ideia aos substantivos. Deste fato decorre a forga expressiva
da descricao. A adjetivacgao estereotipada deve ser evitada, porque ja perdeu toda
a sua expressividade.

b) Trecho de Sagarana, de Guimaraes Rosa:

“Era um burrinho pedrés, mitido e resignado, vindo do Passa-Tempo, Conceigao
do Serro, ou ndo sei onde no sertao. Chamava-se Sete-de-Ouros, e ja fora tdo bom, como
outro ndo existia e nem pode haver igual.

Agora, porém, estava idoso, muito idoso. Tanto que nem seria preciso abaixar-lhe
a maxila teimosa, para espiar os caldeirdes dos dentes. Era decrépito mesmo a distancia:
no algodao bruto do pelo - sementinhas escuras em rama rala e encardida; nos olhos
remelentos, cor de bismuto, com palpebras rosadas, quase sempre oclusas, em constante
semissono; e na linha fatigada e respeitavel - uma horizontal perfeita, do comego da testa
a raiz da cauda em péndulo amplo, para cd, tangendo as moscas”.

Descrever nao é enumerar o maior numero possivel de detalhes, mas
assinalar os tragos mais singulares, mais salientes; é fazer ressaltar do conjunto
uma impressao dominante e singular. Dependendo da intencao do autor, varia o
grau de exatidao e minticia na descrigao.
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Diferentemente da narracao, que faz uma historia progredir, a descricao
faz interrupc¢des na histdria, para apresentar melhor um personagem, um lugar,
um objeto, enfim, o que o autor julgar necessario para dar mais consisténcia ao
texto. Pode também ter a finalidade de ambientar a histdria, mostrando primeiro o
cendrio, como acontece no texto a seguir:

“Ao lado do meu prédio construiram um enorme edificio de apartamentos.
Onde antes eram cinco romanticas casinhas geminadas, hoje se instalaram mais de 20
andares. Da minha sala vejo as varandas (estilo mediterraneo) do novo monstro. Devem
distar uns 30 metros, nao mais.

E foi numa dessas varandas que o fato se deu”.

(PRATA, Mario. 100 Cronicas. Sao Paulo: Cartaz Editorial, 1997)

A descri¢ao tem sido normalmente considerada como uma expansao
da narrativa. Sob esse ponto de vista, uma descricao resulta frequentemente
da combina¢ao de um ou vdarios personagens com um cendrio, um meio, uma
paisagem, uma cole¢ao de objetos. Esse cenario desencadeia o aparecimento de uma
série de subtemas, de unidades constitutivas que estao em relagao metonimica de
inclusao: a descri¢ao de um jardim (tema principal introdutor) pode desencadear a
enumeracao das diversas flores, canteiros, arvores, utensilios etc., que constituem
esse jardim. Cada subtema pode igualmente dar lugar a um maior detalhamento
(os diferentes tipos de flor, suas cores, sua beleza, seu perfume...).

Objeto ou
tema-titulo

elementos

oupares

elemento ou elemento ou ete.

espago tempo formas
N P parte A parte B
dimensdes etc. . K
tamanhos ,' e
novos situagiio elementos situagiio elementos
objetos ou partes ou partes
ot qualidades qualidades

Em trabalho recente, Hamon (1981) mostra que as sequéncias descritivas
tém caracteristicas proprias e nao apenas a fun¢ao de auxiliar a narrativa, chegando
a apontar aspectos linguisticos da descrigao: frequéncia de imagens, de analogias,
adjetivos, formas adjetivas do verbo, termos técnicos... Além disso, o autor ressalta
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a funcao utilitdria desempenhada pela descricao face a qualquer tipo de texto do
qual faz parte: “descrever para completar, descrever para ensinar, descrever para
significar, descrever para arquivar, descrever para classificar, descrever para
prestar contas, descrever para explicar”.

Na dissertacao, por exemplo, a descricao funciona como uma maneira
de comentar ou detalhar os argumentos contra ou a favor de determinada tese
defendida pelo autor. Assim, para analisar o problema da evasao escolar, podemos
utilizar como estratégia argumentativa a descri¢ao detalhada de salas vazias,
corredores vazios, estudantes desmotivados, repeténcia.

Genette (1966) considera duas fung¢des da descri¢ao na tradicao literaria
classica:

A primeira é, de certa forma, de ordem decorativa. Sabe-se que a retérica
tradicional classifica a descrigao, do mesmo modo que as outras figuras
de estilo, entre os ornamentos do discurso: a descri¢ao longa e detalhada
apareceria aqui como uma pausa e uma recreacao na narrativa, de papel
puramente estético, como o da escultura de um edificio classico. [...] A
segunda grande fun¢ao da descricao [...] ¢ de ordem simultaneamente
explicativa e simbolica: os retratos fisicos, as descri¢des de roupas e
moveis tendem, nos escritores realistas, a revelar e ao mesmo tempo
justificar a psicologia dos personagens dos quais sdo a0 mesmo tempo
signo, causa e efeito.

A finalidade da descrigao € transmitir uma impressao sensorial. Dai a
importancia, para a producao de um texto de base descritiva, de saber selecionar
os detalhes, analisa-los e reagrupa-los, a fim de conseguir uma imagem expressiva.

Segundo Abreu (1990):

uma descrigao representa um momento em que aquele que escreve tem
de transpor alguma coisa que existe em uma dimensao espacial para
uma dimensdo temporal, e que um ambiente ou paisagem, que nos
surgiria ao vivo em sua totalidade em um tempo tnico, nos aparece, na
descricao escrita, aos pedagos. Quando alguém nos diz, por exemplo,
Havia uma grande sala retangular, geralmente imaginamos uma sala
vazia. Se esse mesmo alguém nos diz No centro dessa sala havia um piano
negro, coberto de pd, passamos a imaginar a sala com um tnico mével,
um piano negro. E, dessa maneira, vamos mobiliando a sala aos poucos,
temporalmente. Por esse motivo é que, modernamente, uma descrigao
deve ser breve e essencial, para situar o leitor no ambiente da narrativa
ou do comentdrio.

Numa descri¢do, quer literdria, quer técnica, o ponto de vista do autor
interfere na producao do texto. O ponto de vista consiste nao apenas na posigao
fisica do observador, mas também na sua atitude, na sua predisposicao afetiva
em face do objeto a ser descrito. Desta forma, existe o ponto de vista fisico e o
ponto de vista mental.
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a) ponto de vista fisico
E a perspectiva que o observador tem do objeto; pode determinar a
ordem na enumeragao dos pormenores significativos. Enquanto uma fotografia
ou uma tela apresentam o objeto de uma s6 vez, a descri¢do apresenta-o
progressivamente, detalhe por detalhe, levando o leitor a combinar impressoes
isoladas para formar uma imagem unificada. Por esse motivo, os detalhes nao
sao todos apresentados em um unico periodo, mas pouco a pouco, para que
o leitor, associando-os, interligando-os, possa compor a imagem que faz do
objeto da descrigao.

Observamos e percebemos com todos os sentidos, nao apenas com os
olhos. Por isso, informagoes a respeito de ruidos, cheiros, sensagoes tacteis
sao importantes em um texto de base descritiva, dependendo da intengao
comunicativa.

Outro fator importante diz respeito a ordem de apresentagao dos detalhes.
Este ponto sera desenvolvido no item 4, referente a coeréncia e a coesao do texto

de base descritiva.

Texto 1 - trecho de conversa informal (entrevista)

“Vamos ver. Bom, a sala tem forma de ele, apesar de ndo ser grande, né, da
dois ambientes perfeitamente separados. O primeiro ambiente da sala de estar tem
um sofa forrado de couro, uma forracdo verde, as almofadas verdes, ladeado com
duas mesinhas de marmore, abajur, um quadro, reproducao de Van Gogh. Em frente
tem uma mesinha de marmore e em frente a esta mesa e portanto defronte do sofa
tem um estrado com almofadas areia, o aparelho de som, um bat preto. A esquerda
desse estrado tem uma televisao enorme, horrorosa, depois tem em frente a televisao
duas poltroninhas vermelhas de jacaranda e ai termina o primeiro ambiente. Depois
entdo no outro, no alongamento da sala tem uma mesa grande com seis cadeiras
com um abajur em cima, um abajur vermelho. A sala é toda pintadinha de branco ...”
[Corpus do Projeto NURC/R]] - UFR]J- Mulher, 30 anos - Tema: Casa]

Comentario sobre o texto 1

Neste trecho da entrevista, a informante descreve a sala, nomeando as
pecas que compdem os dois ambientes, reproduzidos numa sequéncia bem
organizada. A localizagdo da mobilia é fornecida por meio de diversas expressoes
de lugar, como em frente, defronte, a esquerda, em cima, que ajudam a imaginar
com clareza a distribui¢do espacial. H4 uma preocupacdo da informante em fazer
0 nosso olhar percorrer a sala, dando os detalhes por meio das cores (verde, areia,
preto, vermelhas), do tamanho (televisao enorme, poltroninhas, mesinhas,
sala pintadinha). E também interessante observar que essa informante deixa
transparecer suas impressdes pessoais, como por exemplo, ao usar o adjetivo
horrorosa, para falar da televisdao e pintadinha, no diminutivo, referindo-se com
carinho as suas salas de estar e de jantar.
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b) ponto de vista mental ou psicoldgico

A descri¢ao pode ser apresentada de modo a manifestar uma impressao
pessoal, uma interpretacao do objeto. A simpatia ou antipatia do observador pode
resultar em imagens bastante diferenciadas do mesmo objeto. Deste ponto de vista,
dois tipos de descrigao podem ocorrer: a objetiva e a subjetiva.

® a descricdo objetiva, também chamada de realista, ¢ a descricio exata,
dimensional. Os detalhes nao se diluem, ao contrario, destacam-se nitidos em
forma, cor, peso, tamanho, cheiro etc. Este tipo de descri¢ao pode ser encontrado
tanto em textos literdrios de intengao realista (por exemplo, em Euclides da
Cunha, Ega de Queiroz, Flaubert, Zola), quanto em textos nao literarios (técnicos
e cientificos).

¢ adescricdo subjetivareflete o estado de espirito do observador, suas preferéncias.
Isto faz com que veja apenas o que quer ou pensa ver e ndo o que esta para
ser visto. O resultado dessa descri¢do é uma imagem vaga, diluida, nebulosa,
como os quadros impressionistas do fim do século XIX. E uma descrigio em que
predomina a conotagao.

“Ao descrever um determinado ser, tendemos sempre a acentuar alguns
aspectos, de acordo com a reagdao que esse ser provoca em nos. Ao enfatizar
tais aspectos, corremos o risco de acentuar qualidades negativas ou positivas.
Mesmo usando a linguagem cientifica, que € imparcial, a tarefa de descrever
objetivamente € bastante dificil.

Apesar dessa dificuldade, podemos atingir um grau satisfatorio de
imparcialidade se nos tornarmos conscientes dos sentimentos favordveis ou
desfavoraveis que as coisas podem provocar em nds. A consciéncia disso nos
habilitard a confrontar e equilibrar os julgamentos favoraveis ou desfavoraveis.

Um bom exercicio consiste em fazer dois levantamentos sobre a coisa que
queremos descrever: o primeiro, contendo caracteristicas tendentes a enfatizar
aspectos positivos; o segundo, a enfatizar aspectos negativos. Por exemplo, ao
descrever uma mesma pessoa, podem surgir dois relatos:

A favor Contra

Tinha dentes brancos. Tinha dentes irregulares.

Os olhos eram azuis, os cabelos,

Raramente encarava as pessoas.
louros e fartos.

. . . A camisa estava esfiapada nos
Vestia camisa branca e limpa.

punhos.
Falava com cortesia. O tom de voz era agudo demais.
Gostava de caes. Nao gostava de criangas.
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A este processo de selecionar pormenores favoraveis ou desfavoraveis
ao ser descrito poderemos chamar ponto de vista.”

(Hayakawa, S.I. A linguagem no pensamento e na a¢ao. Sao Paulo, Liv.
Pioneira, 1977. In: Para Gostar de Escrever. Faraco e Moura. Sao Paulo, Atica,
1984, p. 71.)

FONTE: O QUE é um texto descritivo. Disponivel em: <http://acd.ufrj.br/~pead/temaQ7/
oqueetxtdescritivo.ntml>. Acesso em: 7 nov. 2010.

Acesse 0s enderecos que indicamos aqui e saiba mais sobre as sequéncias que
vimos nesta Unidade.
<http://132.248.9.1:8991/hevila/Revistavirtualdeestudodalinguagem/2006/vol4/no6/14.pdf>.

<http://proxy.furb.br/ojs/index.php/linguagens/article/viewFile/680/859>.
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RESUMO DO TOPICO 3

Neste topico, vocé viu que:

e A sequéncia descritiva tem por func¢do descrever um objeto, um ser, um
sentimento etc.

e Sua principal diferenca em relagao a sequéncia narrativa € a auséncia de relagao
de anterioridade ou posteridade entre os enunciados.

e Outras caracteristicas: uso de verbos que indicam estado, do tempo verbal
presente do indicativo.

e Conforme a finalidade a que se destinam, pode haver sequéncias descritivas
técnicas ou literdrias.
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AUTOATIVIDADE

1 Procure guias turisticos, veja como esse género emprega as sequéncias
descritivas. A partir dai, elabore um antncio que apresente as opg¢oes turisticas
da sua cidade. Para elaborar tal atividade, ndo esquega: o leitor deste texto
¢ um turista, ndo conhece sua cidade, gosta de opgoes variadas em termos
de gastos, enfim, decida qual é perfil do seu publico-leitor e onde seu texto
(suporte: revista, jornal etc.) sera publicado antes de comegar a descrever sua
cidade.

2 Leia o texto a seguir:

Localizado na praia de Muro Alto, uma das mais bonitas e preservadas
do litoral sul de Pernambuco, a 54 km do aeroporto do Recife, o Nannai Resort
e Spa proporciona uma experiéncia completa de integragao com a natureza,
conforto e privacidade. O resort tem como filosofia o atendimento personalizado,
transmitindo carinho e dedicacao aos seus hospedes.

Tendo em vista as caracteristicas da sequéncia descritiva, pode-se afirmar que:

a) () O texto revela uma sucessao de eventos.

b) ( ) O texto impressiona e agrada o leitor.

c) () O texto é marcado pelo tempo cronoldgico.
d) ( ) O texto é escrito em primeira pessoa.

Assista ao video de
resolucdo desta questao
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TOPICO 4

SEQUENCIAS ARCUMENTATIVAS/OPINATIVAS

| INTRODUCAO

Este topico aborda as sequéncias argumentativas/opinativas. Trata-se da
sequéncia de base mais delicada a ser construida, pois nos géneros em que ocorre
visa a convencer o outro de uma determinada ideia, influencia-lo.

A perspectiva de ‘transformar/mudar’ a ideia do outro é bastante
complexa, pois:

- 0 assunto sobre o qual se constrdi o texto argumentativo geralmente é
uma questao controversa, que gera polémica em determinados circulos sociais;

- exige selecao de argumentos convincentes, elaborados a partir de dados
consistentes;

- requer a refutagao de possiveis opinides divergentes (e elas sempre existirao,
ja que para a ocorréncia da sequéncia opinativa um tema polémico é indispensavel).

Entretanto é uma sequéncia importantissima a ser trabalhada, visto que
nossos alunos precisam saber expor seus pontos de vista para ser cidadaos capazes
de exigir e lutar por seus direitos. Vamos comegar!

2 ESTRUTURA DA SEQUENCIA ARGUMENTATIVA/OPINATIVA

Para compreendermos as caracteristicas e a fungdo da sequéncia
argumentativa/opinativa, vamos inicialmente saber o que dizem alguns autores a
respeito do assunto:

A interagao social por intermédio da lingua caracteriza-se, fundamentalmente,
pela argumentatividade. Como ser dotado de razao e vontade, o homem,
constantemente, avalia, julga, critica, isto é, forma juizo de valor. Por outro lado,
por meio do discurso — agdo verbal dotada de intencionalidade — tenta influir sobre
o comportamento de outro ou fazer com que compartilhe de suas opinides. E por
esta razao que se pode afirmar que o ato de argumentar constitui o ato linguistico
fundamental, pois a todo e qualquer discurso subjaz uma ideologia, na acep¢ao mais
ampla do termo. A neutralidade € apenas um mito: o discurso que se pretende ‘neutro’,
ingénuo, contém também uma ideologia — a de sua prdpria objetividade (KOCH,
1984a, p. 19 apud FLORES; OLIMPIO; CANCELIER, 1994, p. 20, grifos nossos).



Para Brandao (2001, p. 32):

Um discurso argumentativo visa a intervir diretamente sobre as
opinides, atitudes ou comportamentos de um interlocutor ou de um
auditorio tornando crivel ou aceitdvel um enunciado (conclusao),
apoiado, segundomodalidadesdiversas, sobreum outro (argumentativo,
dado ou razdes). Argumento, dado, razdes sao variantes de um mesmo
fendmeno. Elas constituem a(s) premissa(s) que visa(m) a apoiar ou
refutar uma proposicao (conclusao).

Se vocé leu com atengdo os dois conceitos, deve ter percebido que as
sequéncias argumentativas/opinativas tém como objetivo convencer o interlocutor
de um determinado ponto de vista. Tomando por base essa ideia, € preciso dizer
que a sequéncia argumentativa/opinativa s6 pode surgir quando temos em pauta
um assunto polémico, controverso, enfim, um assunto que desperte opinides
divergentes. Ninguém precisa apresentar argumentos para convencer o outro a
respeito daquilo de que este ja estd convencido: ninguém vai desperdicar tempo
para provar que a chuva molha, que homens e mulheres sao de sexos diferentes,
que as zebras sao listradas de branco e preto.

Agora, quando pensamos a respeito da adogao da pena de morte no Brasil,
da eutanasia, do controle de natalidade, da possibilidade de casais homossexuais
adotarem uma crianga, do aborto, do fechamento do posto de satide da nossa
comunidade, da falta de 6nibus para atender nossa comunidade, e tantos outros
temas contemporaneos (desde os regionais até os mundiais) que nos dizem
respeito, certamente vamos encontrar alguém cuja opinido seja diferente da nossa.

E o que explica tanta diferenca nos pontos de vista? Nossa opinido € formada
a partir de experiéncias pessoais, da cultura, do momento histdrico, da crenca
religiosa, da idade, dai a razao para tanta divergéncia. Entdao, como convencer o
outro? Como fazer valer meu ponto de vista? Infelizmente, caro académico, nao
ha receita, mas quem lé e sabe como organizar (de forma clara e coerente) as
informacgdes extraidas das diversas fontes (livros, revistas, jornais, sites) tem boas
chances de produzir um texto que convenga. Vocé pode ndo concordar com o que
o autor diz, mas nao pode negar que o texto foi bem elaborado. Caso discorde, é
hora de pegar a caneta ou o teclado e manifestar sua opinido. Veja como isso ocorre
a partir dos textos a seguir.

Educagao baseada em evidéncia

Se consultarmos um médico bem formado, uma vez feito o diagndstico, ele
vai decidir a terapia com base na experiéncia passada com pessoas que penavam
a mesma sindrome e tomaram diferentes remédios. Sera receitada aquela droga
cujas estatisticas de sucesso sao maiores do que as alternativas disponiveis. Decide
a evidéncia, e nio a palavra do luminar ou a tradigio. E a medicina baseada na
evidéncia.



Seria de imaginar que, na sala de aula, o critério fosse o mesmo. A
evidéncia do que deu mais certo orientaria a escolha do método de alfabetizar,
do livro ou da forma de ensinar. Parece 16gico, funciona na medicina. Mas o
professor nao busca a evidéncia acumulada para orientar sua sala de aula.
Uma possivel explicagao para isso € que a evidéncia cientifica é incontrolavel
e pode revelar verdades desagradaveis.

Com o auxilio de Jodo Batista de Oliveira, exploro abaixo algumas
constatagdes constrangedoras e penosas. O Sistema Nacional de Avaliacao da
Educagao Basica (Saeb) é uma prova tecnicamente bem feita e impecavelmente
aplicada. Mostra o nivel de aprendizado dos alunos a ele submetidos. Tomando
estudantes da 4* série do Ensino Fundamental e tabulando pelo perfil dos
professores que eles tiveram, podemos calcular a média para cada subgrupo.
Essa média indica quanto aprenderam os alunos que tém mestres com este ou
aquele perfil de formacdo. Os alunos de professores que cursaram magistério
ou pedagogia tém notas piores do que os de professores que possuem diploma
superior em outra carreira. Aprende mais quem aprende com quem nao é
professor? Nao sabemos ao certo. Se for verdade, por que nao facilitamos aos
que possuem outros diplomas de curso superior o acesso ao magistério? O Saeb
apenas da pistas. E preciso aprofundar a analise, com dados complementares.
Temos muitas estatisticas, temos gente qualificada para analisad-las com a
sofisticacdo requerida. Precisamos saber mais e com mais precisdao. O Saeb
mostra outras pistas interessantes. Buscando-se os fatores que mais aumentam
o rendimento dos alunos, encontramos os seguintes:

* O maior diferencial de rendimento estd ligado ao cumprimento
do curriculo previsto. Se o professor ndao ensina, o aluno nao tem chance de
aprender. Parece 6bvio, mas o mau uso do tempo é endémico.

e Um dos fatores mais correlacionados com bons resultados é o uso
regular de livros e de outros recursos da biblioteca. Diante disso, causa espanto
ver menos de 50% das escolas com bibliotecas.

* Aprendem mais os alunos de professores que consideram 6timo o livro
didatico adotado. Contudo, em apenas metade das classes todos os estudantes
possuem livros e s6 a metade dos mestres recebe do MEC o livro solicitado.

® Os professores contratados via CLT tém alunos com mais alto ren-
dimento. Sao melhores mestres do que os estatutdrios e os contratados em
regime precario? Por qué? E o regime ou tém alunos diferentes?

® Os alunos dos professores que fizeram cursos de capacitagao, abun-
dantemente oferecidos pelo pais afora, ndo tém notas melhores. Serao intteis
tais cursos?

O Saeb nao é diagnostico preciso nem terapia, apenas um termometro.
Mostra a existéncia de um problema e d4 pistas para sua identificagdo em



estudos subsequentes, com ferramentas mais elaboradas. Mas, se acreditamos
na educagao baseada em evidéncia, ndo podemos ignorar o sinal de alarme,
sugerindo que algo vai mal. O aluno deve aprender no livro. Mas a primeira
cartilha para avaliar os sistemas educativos ¢ o Saeb. Todavia, como esta
denunciando verdades particularmente desagradaveis, ndao podemos esperar
que os prejudicados tomem iniciativas. Nada vai acontecer sem a intervengao
de outras forgas vivas da sociedade.

FONTE: CASTRO, Claudio de Moura Castro. Educacao baseada em evidéncia. Veja, Sao Paulo, n.
31, p. 26, 3 ago. 2005.

Educacao baseada em palpites

Imaginemos que tenho uma teoria sobre nutricao e que esta desemboca
na minha dieta para emagrecer. Se, pisando na balanga, descubro que meu peso
aumentou, posso até continuar insistindo na exceléncia da minha teoria e afir-
mando que a balanga ndo interessa. Mas, na légica da ciéncia, minha teoria esta
errada — salvo enguigo da balanga.

Em um ensaio anterior, defendi a ideia de que as decisdes em educagao
deveriam ser respaldadas pela evidéncia cientifica que possa existir na area. As
palavras encantadas dos gurus e as impressoes pessoais devem ser confrontadas
comomundoreal. Ecomono exemplo acima, em que as minhas teorias nutricionais
sao checadas pela balanga. Precisamos de teorias e interpretagdes, mas, se nao
tém correspondéncia com a observagao da realidade, elas nao sobrevivem.

Recebi muitos e-mails louvando a ideia de que era saudavel olhar a evi-
déncia. Contudo, um namero alarmante de professores, como sugerem seus
e-mails, pensa de modo diferente. Para eles: 1) Nao é olhando a evidéncia que se
decide entre o certo e o errado. Esta pode ser olimpicamente ignorada, sendo
um desaforo questionar as verdades reveladas. 2) O que esta escrito no texto
nao é considerado. Portanto, tiram conclusdes, assestam ataques e dirigem vi-
tupérios ao que acham haver sido dito mas que, na realidade, nao esta escrito.
O alvo principal das indignagoes € o que consideram ser as minhas “opinides”
contra os professores.

Vdrias mensagens rejeitam, mais ou menos assim, uma afirmativa que eu teria
feito: “O Claudio acha que os professores sem diploma de professor sao melhores
do que os com diploma”. Argumentam que a sua opinido € certa e a minha, errada.

Vejamos um e-mail representativo: “...fiquei indignada ao saber que
alguém pode pensar que professores formados em pedagogia possam atuar
menos em sala de aula em relagdo a outros formados em outras disciplinas.
Quem conhece o processo ensino-aprendizagem das séries iniciais [...] jamais
poderia fazer tal afirmagdo. A avaliagao citada (do Sistema Nacional de Avaliagio



da Educagdo Bdsica, Saeb) nao pode servir de parametro para qualquer julgamento
sobre a qualidade da Educagao”.

Contudo, rejeita-se o que eu nao disse! Escrevi o seguinte: nas tabulagoes
do Saeb, “os alunos de professores que cursaram magistério ou pedagogia
tém notas piores do que os de professores que tém diploma superior em outra
carreira”. O trecho é a mera leitura de uma tabela. Portanto, nao ¢ minha
“opinidao”. Digo em seguida: “Aprende mais quem aprende com quem nao é
professor? Nao sabemos ao certo”. Veja-se que a interpretagao € apresentada
na forma de uma pergunta, convidando a um esfor¢o de entender o porqué de
um resultado tao anti-intuitivo. (O presente ensaio nao € propriamente sobre
educagao, mas sobre como entender o mundo. Portanto, nao entro aqui nas
explicagdes cabiveis.)

Nega-se a ideia de que encontramos tais respostas mediante a observagao
do mundo real. Implicitamente, afirma-se o inverso, isto é, desvendamos o
mundo real filosofando, “achando” ou nos referindo a uma observagao pessoal.
E como se o Saeb fosse uma teoria alternativa que pudéssemos escolher —
quando, na verdade, é o teste da teoria. Ecomoa balanga que verifica o resultado
das minhas teorias nutricionais — mas nao as substitui. Sera que essas mesmas

pessoas gostariam de consultar-se com um médico que receita por palpite?

As mensagens conduzem a outra interpretagdo paralela, mas que
tampouco € otimista: os missivistas nao leram com atencdo o ensaio.
Responderam emocionalmente ao que pensam que o autor quis dizer. S6 que o
autor quis dizer exatamente o que escreveu, e ndo o que imaginam haver dito.
Ou seja, nossos alunos estao aprendendo a ler com alguns professores que nao
sdo capazes, eles proprios, de decifrar com rigor um texto.

Isso nos remete tristemente a outro resultado do Saeb — nao mencionado
no ensaio anterior: os niveis de compreensao de leitura dos nossos alunos sao
baixissimos. De fato, sdo calamitosos. Havera alguma conexao?

FONTE: CASTRO, Claudio de Moura Castro. Educacao baseada em palpites. Veja, Sdo Paulo, n.35,
p. 22, 31 ago. 2005.

Antes de prosseguirmos, vamos destacar algumas caracteristicas destes
textos, de acordo com Brakling (2000):

- o uso do presente do indicativo — ou do subjuntivo — na apresentacao da
questao, dos argumentos e contra-argumentos;

- 0 emprego do pretérito perfeito em uma explicagdo ou apresentagao de
dados;

- a presenga de citagoes de palavras alheias;



- a articulagao coesiva a partir de operadores argumentativos.

E, agora? O que vocé tem a dizer a respeito do problema apontado por
Claudio de Moura Castro em relagdo a educagao? Se ainda estd formando sua
opinido, acompanhe o que disseram alguns leitores ap6s a publicagao desses ensaios.

De certa forma, o senhor Cldudio de Moura Castro tem razio. As vezes o
aluno aprende mais com quem nao é professor. Também podemos aprender mais
de economia com um contabilista do que com um economista, tudo depende do
comprometimento e do profissionalismo de quem trabalha (“Educagao baseada
em evidéncia”, 3 de agosto).

Antonia Liicia de Souza, pedagoga

Ji-Parana, RO

FONTE: Veja, S3o Paulo, n. 33, p. 37, 17 ago. 2005.

Li os dois ultimos ensaios de Claudio de Moura Castro. Tenho 44 anos
e sou professora de educagao basica, formada em Pedagogia e concursada da
rede publica estadual de Minas Gerais. Nao fiquei indignada com a leitura das
tabulagdes da Saeb. Concordo, pois convivo com professores desmotivados e
apaticos. Nao me incluo, mas gostaria de informar qual o meu saldrio-base:
R$ 231,28 (27 anos de profissao). Com esse saldrio é possivel ao professor
ter motivacao? Ter acesso a informagoes? Revistas (compro a revista VEJA
quando sobram alguns trocados), livros, semindrios, congressos, enfim, tudo
0 que um professor precisaria ter. A revista que compro esporadicamente
levo para a escola e varios colegas a leem. E estdo ainda mais apaticos com
tanta sujeira e tanto descaso. Isso é calamitoso. Havera alguma conexao?
Lucidey de Araujo Assis

Pouso Alegre, MG

Apenas chamo atengao para duas questoes a ser consideradas, referentes
as evidéncias dos fatos. 1) Em que condigdes trabalham os profissionais
em educagdo nos sistemas publicos em nosso pais? 2) Por quais motivos
os sistemas tém de recorrer a profissionais diversos para suprir a falta de
professores? (“Educagao baseada em palpites”, Ponto de vista, 31 de agosto.)
Silvio de Souza- Diretor de comunicagao da Apeoesp (Sindicato dos Professores
do Ensino Oficial do Estado de Sao Paulo)

Sao Paulo, SP

A péssima remuneracao do professor vem servindo de alibi nas escolas
publicas para justificar a ma qualidade dos servicos prestados. E comum nessas
entidades ouvir a frase: “O Estado finge que paga, o professor finge que ensina e
o aluno finge que aprende”. Sabemos que o saldrio do educador ¢ incompativel
com a importancia da fungio, mas nada justifica 0 menosprezo do mestre. E



preciso compreender, no entanto, que essa ma remuneragao gera um circulo
vicioso que realimenta o proprio fato gerador.

Adair Antero Teles

Betim, MG

A crianga nasce livre de qualquer preconceito e pronta para aprender
o que lhe transmitirem; portanto, as que saem da escola sem compreender o
que léem nao o fazem por culpa delas proprias, mas do profissional que lhes
transmite o ensino. Lamento que professores como 0s que eu tive nos quatro
primeiros anos de escola nao possam ser clonados para ajudar nossas criangas
a ser adultos cultos e com discernimento critico.

Rosingela Aparecida Zanquetta

Natal, RN

Amigo, vocé se meteu num vespeiro! Num vespeiro azedo. Os professores
se julgam os revolucionarios de verdade. Os formadores de opinido dos
formadores de opinidao. Os educadores dos mandatdrios do amanha. Eles sao
hoje o que o pais serd amanha. Em suma, de todas as profissdes “Deus” que
temos hoje, o professor é o profissional Deus de verdade.

Fernando E. Correia

Sao Paulo, SP

FONTE: Veja, S3o Paulo, n. 36, p. 27, 7 set. 2005.

As cartas mostram opinides diferentes com relagao ao problema apontado
por Castro, tanto que o segundo ensaio (31 de agosto) ja mostra indicios da polémica
gerada pelo ensaio anterior (3 de agosto). Além disso, as cartas e o segundo ensaio
sugerem que o conteudo da discussao nao esta restrito apenas a educagao, o alvo
das criticas também passa a ser o proprio autor Claudio de Moura Castro. Neste
sentido, a observacao de Faraco e Tezza (2004, p. 229, grifo dos autores) parece-
nos bastante oportuna: “A polémica é um género curioso porque o pProcesso
argumentativo em geral é dirigido ndo s ao tema que se discute, mas também ao
autor que o defendeu.”

2.1 CARACTERISTICAS DAS SEQUENCIAS OPINATIVAS

Ao longo do texto, suas opinides precisam de sustentagao, isto é, deve haver
informagao suficiente e confiavel (estatisticas, depoimentos) para que o leitor perceba
a consisténcia de seus argumentos. Se vocé retomar o primeiro ensaio de Castro,
vai perceber que o autor elabora suas consideracoes a partir dos resultados do Saeb
(Sistema Nacional de Avaliacao da Educagao Basica). Veja que, ao recorrer ao Saeb
para elaborar seu texto, Castro fez uso da intertextualidade, ja discutida na unidade 1.

Antes de prosseguirmos nossas consideragoes, veja o que Cunha (2002, p.
179) diz a respeito do artigo de opiniao:



[...] é constituido de outros discursos sobre os fatos comentados e de
antecipagdes das obje¢des do leitor, para fazer aderir ao seu ponto de
vista e para criticar os outros com os quais mantém uma relagdo de
conflito. Isso mostra que o texto é o lugar de circulagao de sentidos,
mostrados ou nao, e o sujeito ndo € a fonte do sentido, mas o constrdi no
trabalho incessante com o ja-dito.

O par opinido/informagao contribui para persuadirmos o leitor e evitarmos
o lugar-comum (também conhecido como chavao ou cliché). Nas sequéncias
opinativas, a informagao esta a servi¢o da opinido. Observe como isso ocorre no
trecho a seguir, extraido de uma das cartas:

Li os dois ultimos ensaios de Claudio de Moura Castro. Tenho 44 anos
e sou professora de educagao basica, formada em Pedagogia e concursada da
rede publica estadual de Minas Gerais. Nao fiquei indignada com a leitura das
tabulacdoes da Saeb. Concordo, pois convivo com professores desmotivados
e apaticos. Nao me incluo, mas gostaria de informar qual o meu salario-base:
R$ 231,28 (27 anos de profissao). Com esse saldrio é possivel ao professor ter
motivagao? Ter acesso a informagdes?

A leitora usa informagdes concretas (os ensaios de Castro) e o valor do seu
saldrio base para construir sua argumentagao. A partir desses dados, ela manifesta
sua opiniao e instiga os demais leitores a refletir sobre a situacao.

Agora, vamos conversar um pouco mais sobre o lugar-comum. Caso vocé
nao saiba, o lugar-comum refere-se aquelas informagoes desgastadas, que de tao
repetidas nao significam mais nada. “Em vez de convidar o leitor a seguir um
raciocinio ou desdobrar criticamente um ponto de vista, o lugar-comum convida-o
simplesmente a obedecer a uma ordem preestabelecida e indiscutivel” (FARACO;
TEZZA, 2004, p. 240). Observe alguns exemplos listados pelos autores: “nada
pode destruir o bem”; “o homem bom € mais feliz”; “o homem € um ser egoista
por natureza”; “o brasileiro nao gosta de trabalhar”. O lugar-comum pode surgir
também associado ao preconceito: “esses vagabundos precisam € de servigo”, “so6
matando resolve”. O texto a seguir, apresentado por Faraco e Tezza (2004, p. 111),
reflete bem esse problema, leia-o atentamente:

Devagar se vai ao longe, porque a pressa € inimiga da perfeicao e a
esperanca é a ultima que morre. E fato que o brasileiro é preguicoso por
natureza, mas gragas a Deus aqui ndo ha preconceito racial - somos um povo
que tem horror a violéncia; nossa indole pacifica é proverbial no mundo
inteiro. Se 0 homem tomasse consciéncia do valor da paz, nao haveria mais
guerras no mundo — bastava que cada um parasse para pensar na beleza do
sorriso de uma crianga e descobrisse que mais vale um passaro na mao do que
dois voando. A paciéncia é a mae das virtudes, mas s6 com determinagao e
coragem haveremos de resolver nossos problemas. O que estraga o Brasil sao os
politicos. Sem eles estariamos bem melhor, cada um fazendo a sua parte. Hoje

174



ICO 4 | SEQUENCIAS ARGUMENTATIVAS/OPINATIVAS

em dia, felizmente, as mulheres estdo entrando no mercado de trabalho porque,
segundo pesquisadores americanos, elas sao muito mais caprichosas do que os
homens. Ja os homens, conforme uma conclusao do conceito do Instituto de
Psicologia da Filadélfia, sao muito mais desconfiados e estao sempre querendo
mais. As pesquisas eleitorais nunca acertam porque sao todas compradas. Mas
a verdade é que o amor, quando auténtico, resolve tudo. O que nao se pode
esquecer jamais é que a esperancga existe — e sempre existira!

E entdo, do que trata o texto? Qual reflexao ele proporciona? Que
argumentos utiliza para sustentar sua tese? A partir do que lemos, o texto reuniu
uma série de provérbios ocupando um significativo nimero de linhas em que nao
podemos identificar o ponto de vista do autor. Alias, serd que ele tem um ponto
de vista? Neste texto, vocé deve ter notado que a repeticao de frases (alguma delas
certamente vocé ja ouviu em outro lugar) impede (em outros casos, poderiamos
dizer que apenas prejudica) a identificacao da ideia desenvolvida pelo autor.

Ao escrevermos textos em que as sequéncias argumentativas predominem,
selecionamos evidéncias que convengam o leitor a respeito do que dizemos. Nosso
objetivo deve ficar claro para o leitor: se criticamos, se ironizamos, se justificamos,
se agredimos, se convencemos, devemos empregar ao longo do texto mecanismos
que permitam ao leitor acompanhar nosso processo reflexivo.

Para tanto, € necessario sabermos quem € o nosso leitor: pode ser o
desconhecido leitor comum, como podemos ter em mente alguém especifico.
E essa definigio de para quem o texto se destina que orientara o tom do texto
(mais agressivo, mais sutil), que dados devem ser inseridos para atribuir maior
credibilidade ao texto e contribuir na avaliagao da sua coeréncia. Nao podemos
tratar de forma idéntica um determinado tema para publicos diferentes. Criangas,
jovens, adultos, idosos; homens, mulheres; mais escolarizados, menosescolarizados;
classe social; sexo sao varidveis que ajudam a definir o perfil do nosso leitor e a
construir um texto adequado as nossas intengdes e, consequentemente, mais eficaz
no que diz respeito a sua intencao. E com base nesses dados que os bons escritores
obtém sucesso. O texto a seguir, publicado na coluna do Didrio Catarinense, retrata
bem o planejamento para quem se escreve e com que intengao.

Ja falamos da regido de cobertura do Diario Catarinense, caso vocé nao lembre,
retorne a Unidade 1, Topico 3.




Dois tipos de colega

Dia destes lembrei-me de uma questdo interessante: os tipos de colegas
que encontramos pelos corredores da empresa. Sao muitos os tipos, mas ha dois
que sao especiais: 0 Veneno e o Vacina. Claro que a leitora ja os encontrou e os
encontra todos os dias. O Veneno, nao raro, costuma ser até simpatico, ainda
que danoso ao nosso dia a dia.

Ja o Vacina sempre nos previne do pior, € positivo, incentivador. Mas
deixe-me dizer um pouco mais do Veneno, esse tipo lesivo ao entusiasmo
de quem dele se aproxima. O Veneno tem sempre uma “novidade” para nos
contar, nunca uma boa novidade.

O sujeito vem nos dizer que estamos mal na empresa, que falam mal de nos,
que o chefe nao nos topa, que nao temos chances, que os bajuladores vao levar o
prémio de fim de ano, que somos, enfim, uns bobocas. Depois de alguns minutos
de conversa com o colega Veneno, saimos a procura de uma caixa de fosforos.

A vontade € de por fogo na empresa. Ja o colega Vacina é o contrario, nos
tira do mau humor, diz-nos que temos futuro na empresa, que nunca ouviu
alguém falar mal de nds, que somos mesmo boa praga. Que diferenca! Falamos
alguns segundos com o colega Vacina e saimos para comprar roupa nova, afinal,
a expectativa é de que, em breve, seremos o presidente da empresa. Esses dois
tipos de colegas tém suas razdes para ser como sao.

O mau pode até nao ter razdes reais ou conscientes para ser como €, pode
ser um caso genético. Sim, o mal pode ser genético, vir das entranhas do ttero,
da formacao das primeiras células “daquilo” que um dia vai nascer.

O colega Vacina, o bom, também pode trazer do bergo sua bondade, seu
jeito positivo de ser. Seja como for, os dois tipos andam para 14 e para ca nos
corredores da empresa.

Mas que vocé nao se engane, o colega Veneno nao nos faz tanto mal assim.
Nao raro, é bom que as vezes alguém nos faga descer a Terra, nos vermos como
“mortais” profissionais, que € bom nao nos considerarmos a tultima bolachinha
recheada do pacote da vida corporativa. O que tem de gente que se acha pelos
corredores é um horror. Insuportaveis.

Esses caras tém que ouvir, sim, que sao “mortais” na vida profissional.
Ja os bons profissionais, ao ouvir o Veneno, saem com mais consciéncia das
diferengas pessoais, que € preciso estar sempre de olho aberto. E se alguém me
perguntar o que acho dos dois tipos, penso que ja dei a resposta: os dois sao
indispensaveis nos corredores da empresa. Eles sdo a dualidade da vida, o bem
e o mal. Que escolhamos o0 nosso caminho.

FONTE: PRATES, Luiz Carlos. Dois tipos de colega. Diario Catarinense, Florianopolis, p.2 23 ago. 2007.



OPICO 4 | SEQUENCIAS ARGUMENTATIVAS/OPINATIVAS

Prates ¢ psicologo, jornalista e, atualmente, colunista do jornal Diario
Catarinense. Seu publico-alvo é composto pelos leitores do referido jornal, isto &,
um publico bastante heterogéneo. O tema (precisamos dos diferentes colegas na
empresa), entretanto, tende mais a area empresarial. Contudo, Prates discute o
assunto de maneira bastante didatica, recorrendo a comparacao para analisar tais
profissionais, chama-os de veneno e vacina. Desta forma, torna o texto acessivel
também a outros publicos, jd& que o veneno e o vacina podem perfeitamente
aparecer entre professores, advogados, médicos, etc.

E, jA que vocé estd se preparando para comegar a dar sua opiniao, vamos
explorar um pouco mais esse texto cuja estrutura apresenta algumas marcas que
merecem comentarios. A principio, o emprego frequente da primeira pessoa do plural
(encontramos, somos, falamos). Esse recurso insere o leitor no desenvolvimento
do raciocinio. A seguir, Prates aborda a leitora de maneira explicita (“Claro que a
leitora”), como se estivesse numa conversa. A seguir, o jornalista continua com o
uso da primeira pessoa: “O Veneno, nao raro, costuma ser até simpatico, ainda que
danoso ao nosso dia a dia”, “Ja o Vacina sempre nos previne do pior”, “O Veneno
tem sempre uma ‘novidade’ para nos contar”. Esse estilo confere ao texto um tom de
intimidade com o leitor, levando-o a refletir sobre o tema.

Adiante, quando o leitor ja esta suficientemente munido de informagoes
sobre o vacina e o veneno, e pronto para “agredir” o primeiro colega veneno que
aparecer, Prates surpreende o leitor. Isto é, chama atencao para o fato de que o
veneno também € necessario em nossas relagdes para que tenhamos consciéncia
de nossas qualidades e defeitos.

Outra marca importante no texto é a antecipagao a possiveis objegoes
ou questionamentos do leitor. Quem escreve um texto argumentativo, precisa
estar atento as diversas opinides a respeito do assunto e, na medida do
possivel, leva-las em consideracao ao produzir seu texto. No texto que estamos
analisando, o jornalista se antecipa em relagdo a um possivel questionamento
do leitor em: “E se alguém me perguntar o que acho dos dois tipos, penso que
ja dei a resposta: os dois sao indispensaveis nos corredores da empresa”. Em
relagao a ideia de nos anteciparmos as possiveis obje¢des do leitor, Brakling
(2000, p. 227) afirma que: “[...] ndo é possivel escrever um texto no género se
nao se conseguir colocar-se no lugar do outro, antecipando suas posi¢oes para
poder refuta-las — negociando ou nao com ele -, na diregao de influencia-lo e de
transformar sua opiniao, seus valores”.

Tal tese (“os dois sao indispensaveis nos corredores da empresa”, apresentada
apenas no ultimo paragrafo) pode desagradar alguns leitores, mas para concluir
o texto desta forma, Prates argumentou da seguinte forma: até o sexto paragrafo,
caracterizou de forma paralela cada colega, para, no sétimo paragrafo, surpreender-
nos com o argumento de que “o colega Veneno nao nos faz tanto mal assim”, o que
lhe permitiu dizer que tanto o colega veneno quanto o vacina sao necessarios. Se
atentarmos para a formagao de Prates, jornalista e psicdlogo, podemos entender um
pouquinho mais porque o autor assume esse ponto de vista.
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UNIDADE 3 | TIPOS TEXTUAIS

Antes de encerrarmos nossa andlise, ¢ importante destacar o importante papel
dos conectores, por estabelecerem ao longo do texto as relagdes logicas. Lembra
delas? Caso nao, volte a unidade 2 e releia o topico 3. Neste artigo, salientamos a
mudanca da orientacao argumentativa em “Mas que vocé nao se engane, o colega
Veneno nao nos faz tanto mal assim”. E o conector mas o responséavel pela mudangca
na linha de raciocinio que vinha sendo desenvolvida até entao.

S—

UNI

(AL}
&’

~—

Ha varios géneros que fazem uso das sequéncias argumentativas. Sdo eles: os
ensaios (um texto de opinido mais articulado, um pouco mais longo e mais completo que
uma coluna didria, mais curta e mais rapida, escrita no calor da hora), os textos publicitarios,
propagandisticos, as pecgas judiciarias, as materias opinativas, a resenha critica, os editoriais,
a carta do leitor, a cronica, etc. Todos com caracteristicas diferentes no universo de textos
opinativos, porém essas diferencas ndo constituem defeitos, apenas sdo caracteristicas do
género a que pertencem os textos.

LEITURA COMPLEMENTAR

Acabamos de estudar, nesta Unidade, as sequéncias (narrativa, descritiva,
argumentativa) que o texto pode ter. Sobre esse tema Bezerra (2002) apresenta um artigo
que merece nossa atencao. A autora estuda a carta dos leitores como um género textual
que pode ser trabalhado em sala de aula, trazendo grandes contribuicdes para o ensino-
aprendizagem de texto.

Acabamos de estudar, nesta Unidade, as sequéncias (narrativa, descritiva,
argumentativa) que o texto pode ter. Sobre esse tema Bezerra (2002) apresenta um artigo
que merece nossa atencao. A autora estuda a carta dos leitores como um género textual
que pode ser trabalhado em sala de aula, trazendo grandes contribuicdes para o ensino-
aprendizagem de texto.

E importante lembrar que as cartas de leitores sdo um género textual comum nas
midias impressas, ja que estabelecem uma relacdo comunicativa entre o leitor e o ¢orgdo de
impressa (jornal, revista). Seu objetivo é expor a opinido do leitor sobre um determinado artigo
publicado anteriormente, por isso, vale-se, predominantemente, da sequéncia opinativa/
argumentativa, embora, em alguns veiculos de comunicacdo esse género possa apresentar
tambem sequéncias narrativas e descritivas. Esperamos que faca uma otima leitura.
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OPICO 4

Figura 5 — Carta dos Leitores

Leitor

Rsstmtos mais comentados
Super-herdi brasileiro (¢apa)p

Empresas juniores e 0 mercado
Sebastién Pifiera (Entrevista)

Artigo de Lya Luft
Gustgvo Rosa e o mieloma

24 5 s
Super-herdi brasileiro
O capitio Roberto Nascimento (ienente-
coronel no Tropa de Elite 2) € herdi nacio-
nal porgue simboliza um Brasil real muito
distante da imagem apregoada pelos eter-
Nnos pessimistas. Precisamos. apesar da gra-
vidade dos problemas no pais, recuperar a
autoestima (“Enfim, um her6i do lado
certo”, 10 de novembio).
FLAVIO LAURIA FERREIRA
Manars, AM

As pessoas que aplandem no cinema o no-
vo “super-heréi” sdo as mesmas que cle-
gem os polfticos que ele espanca, tocam
apitos para avisar os amigos maconheiros
da aproximagao da policia e fazem passeq-
tas nas praias pela liberaglo das drogas.
SERGHO DE SOUZA TORRES
Rio de Janeira, RS

O primeiro super-herdi brasileiro foi o vigi-
lante rodovidrio Carlos Miranda, com seu fiel
€fio Lobo, do seriado de televisio Vigilante
Redovidrio, nos anos 60, A policia cra¢xem-
plo, ¢ nas, ainda jovens, nos orgulhdvanios
de sua atuagiio ¢ o tinhamos como idolo.

Juiz de Fora, MG
O capitdo Nascimento ndo usa fantasia,
Ndo voa nem fem visdo de raio X. Eum
cidaddo comum. com sonhos, descjos ¢
frustragdes, que sc dedica de corpo ¢ alma
& fungdo que exerce, nfto se deixando aba-

&4 Ah, se a realidade
pudesse imitar a ficgao...
0 tenente-coronel
Nascimento, nosso

herdi tupiniquim, iria
desempenhar um grande
servico a democracia
brasi elra. Qomzptos,
tremei!”

JORGE ALEXANDRE DOS SANTOS JUNIOR
Laura de Freitas. BA

ter pelas dificuldades do dia adia. As pes-
soas s¢ identificam com sua luta. £ uma
forma de elas dizerem basta as injustigas e
aos desrespeitos que vemos 10dos os dias.

Rop|

oidnia, GO

Desde o grito do Tpiranga que se procura
um heré6i. Que bom que agora achamos o
ienente-coronel Roberto Nascimento. Ele
precisa vir para a vida real.

Salvador, B:\

Parabéns ao dirctor Jos¢ Padilha, quc

soube traduzir no filme Tropa de Elite 2

um sentimento que estd dentro dos brasi-
leiros que rogam per justiga,

PAULO CESAR BITAR

o Sda Pido, SP

Gostei muito do filme Tropa de Elite 2. O
tinico incomodo foi o gosto amargo da

CSCAR CABRAL

realidade brasileira na boca, no fim da
sessdo.
ADRIANA KARLA MANGUEIRA DA NOBREG

Recife, PE

Enquanto assistia ao (ilme Tropa de Elite 2.

passei por emogdes diversas. Fiquei in-

dignado, dei gargalhadas, bati palmas ¢

senti vontade de chorar. Simplesmente
um filmago!

SERGIO EMILIANO

Campo Maior, Pl

¢ possivel que. na realidade de hoje.
fldjd espago para um capitdo Nascimen-
to. idealista ¢ violento. A criminalidade
tem de ser combatida com a inteligéncia
da corporagio pum.ml

FORCIN FILHO
Sde Pailo, SP

O filme Tropa de Elite 2 ¢ a reagio do
ptiblico mostram claramente que a so-
ciedade brasileira estd cansada de poli-
cia ¢ politicos corruptos ¢ da merosida-

de da Justica.
PAuLO ROBERTO NOVAES VASCONCELDS
Bela Hortzame, MG

Sou comerciante ¢ (enho pouce contato
com os policiais daqui, mas falo com se-
gurangit: 0 Brasil ¢ uma fonte inesgotivel
de herdis na policia — Civil ¢ Militar.,

REYNALDO ALvim PRIETC

s et i

Pogos de Caldders, MG

Exemplo real

“A credibilidade do Bope

tem tide a ver com u Ksira
de suas agdes. A gente depiti
aperia. Exijo o mdxito,

£ como selegdo brasileira.

Se nao estd jogando bem, en
descanvoce”, diz o tenenie-
caronel Paule Henrigre
Maraes, comandete do Bope
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FONTE: Disponivel em: <http://veja.abril.com.br/acervodigital/nome.aspx>.




Destacamos apenas duas mensagens:

“Nao é possivel que, na realidade de hoje, haja espago para um Capitao
Nascimento, idealista e violento. A criminalidade tem de ser combatida com a
inteligéncia da corporacao policial”. Arcangelo S. Filho. Sao Paulo, SP

“O filme Tropa de Elite 2 e a reagao do publico mostram claramente que a
sociedade brasileira esta cansada de policia e politicos corruptos e da morosidade
da Justiga”. Paulo Roberto Novaes Vasconcelos. Belo Horizonte, MG.

Note que os textos apresentam as opinides (as mais variadas) dos leitores
sobre o artigo e o tema por ele explorado, configurando o género carta do leitor e
apresentando predominantemente sequéncias opinativas.



RESUMO DO TOPICO 4

Neste topico, vocé viu que:

A func¢ao das sequéncias de base argumentativa/opinativa € convencer o
interlocutor a respeito de alguma questao polémica.

Para construir as sequéncias argumentativas/opinativas:
construimos argumentos capazes de sustentar nossa tese;
refutamos as possiveis opinides divergentes;

evitamos os lugares-comuns.

Além disso, empregamos tempo verbal presente do indicativo e fazemos uso
intenso dos operadores argumentativos.

A fim de obtermos sucesso em nosso texto, ndo podemos esquecer de que para
convencer nosso interlocutor, precisamos conhecé-lo, para depois planejar o texto.



AUTOATIVIDADE

Os jornais constantemente trazem noticias que nos surpreendem, nos
entristecem, nos causam revolta. Como exemplo, podemos citar o caso da
menina Isabella Nardoni (atirada do sexto andar do prédio onde morava), do
menino Joao Helio (arrastado por 7 quilometros, apds o assalto ao carro de sua
mae), sO para falarmos do tema violéncia.

Para praticar um pouco a escrita de textos opinativos, elabore uma carta
para um dos jornais da sua cidade ou para uma revista de circula¢ao nacional
manifestando sua opinido sobre um tema de sua preferéncia, desde que o
mesmo seja polémico, certo?

Antes de iniciar a escrita, é interessante que vocé verifique as cartas
publicadas no jornal de sua cidade para identificar seu estilo, para saber a
quem deve envia-la. No caso das revistas, o procedimento é o mesmo. A seguir,
leia muito sobre o tema sobre o qual vai escrever para que seu texto tenha
informacgoes concretas e convenca o leitor.

Assista ao video de
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CONSIDERACOES FINAIS

Chegamos ao final do Caderno Lingua Portuguesa: Laboratorio de Texto e
esperamos que vocé tenha construido bons conhecimentos sobre esse assunto tao
importante na formacao estudantil, académica e cidada. Nele, estudamos o que ¢é
um texto e sua relagdo com os contextos em que se insere. Também aprendemos
sobre os fatores que fazem de um processo comunicacional um texto, ou seja, vimos
que para ser considerado um texto, um enunciado ou conjunto de enunciados deve
apresentar: situacionalidade, informatividade, intencionalidade, aceitabilidade,
intertextualidade, coesdo e coeréncia.

Dedicamo-nos a analisar cada um dos fatores, destacando os principios
da coeréncia e os mecanismos que dao coesao ao texto. A respeito deste assunto
aprendemos sobre a coesao referencial e suas formas remissivas, sobre a coesao
sequencial, seus procedimentos de recorréncia e os articuladores textuais.

Na sequéncia, relembramos o conceito de paragrafo e os mecanismos que
podemos utilizar para a sua construgao.

Por fim, direcionamos nossa aten¢ao para os géneros e tipos textuais.
Nesta que foi a tltima unidade do livro, analisamos como ocorrem nos textos as
sequéncias narrativas, descritivas e argumentativas/opinativas, bem como fizemos
exercicios com o intuito de ampliar e melhorar nossas técnicas de escrita de
texto. Nosso desejo mais sincero ¢ o de que as informacdes aqui contidas tenham
possibilitado um aprimoramento de seus conhecimentos sobre o texto.

Sucesso!
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